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PROLOGO

Durante muchos afios me he dedicado al estudio de la fotografia como medio de expresidn artistica con la intengémgtieseen
lenguaje comun entre la gentenys propias convicciones. Fue por esta raqoa siempre dediqué mi trabajo al Blary Negro, o en el

caso de optar por Fatografia color, la eleccion siempre recaia en las diaposiivasotivo era muy simfg, aungue casiuncaconciente

sino que al igal que optamos por una naranja o0 mandarina, uno elije sin cuestionarse paasqd@pbsitivas tenian implicita
ausencia de manipulacion de los técnicos de las tiendas de fotogexiiam pueden en gener al repritiosni r sus
gue ven mal o, t i ¥ Repaibo, ly hasiéndose sacios depl@dugiondinalpsi cansudrlo previamente El blanco y

negro en cambio, en el laboratorio personal, me ofrecia la posibilidad de iniciar, procesar, y lograr la ialajemtiervencion de otra
personay con la sensacion de obra finl@la que siempre me semtiuy distante en la foto color.

Desde que la fotografia digital llegd, un poco se hatugh esta sensacion de propie obra final que tienen las imageneando las
llevamos a copiar, aunque no he logrado extirpar la sociedad con los laboratoristasened gafoque yenla correcciérde contrasten
automatismandispensable de aplicar en apias.

Hoy, con el advenimiento de las impresoras a chagronda de alta calidad, he logrado prescindir de ellos, al menos para mis copias de
coleccion.

Lo cierto, es que la sensacién de humedbjo los dedos, el sutil olor a hidroquinona, y el tacto del papel sumergidos en los liquidos
reveladores, son ddiles de olvidar. La espera que existia entre la toma, el revelado manual de las peliculas, la vision e interpretacion de
los negativos, y la copia de las imagenes se tornaba un juego en el que la ansiedad, la imaginacion, y nuestras eslad@mzss| ro

baile de los sentimientos.

Hoy todo ha cambiado. Las fotografias y el mundo giran a otra velocidad, en donde la paciencia y la espera son coskasatifaiider

para los jovenefotografos actuales

La fotografiamoderna a la que llamamos Diditaor estar soportada por un archivo matemético o numénema a solucionar estos
problemas de ansiedad, y nos devuelven imagenes rapidas, repetibles, corregibles y tratables, o simplemente deseadalidescen c
sernos de utilidad. El concepto des imagenes ha cambiado, y debemos adecuarnos a ese cambio.

Reconozco las innumerables tagas de esta fotografia digifagnte a laanalogica o tradicional. La posibilidad de corregir algo antes que
haya sido tarde y ya no estemos en el lugar, laeapd visualizacion de la imagen y el envio de las mismas a través medios de
comunicacion actugla enorme difusn de este medio a través ds tailes de camaras que se venden diariamente, desde las incorporadas
en los teléfonos celulares, hasta tle costos siderales.



Todo esto, nos ha llevado o inducido a un facilismo fotogyéafiue me parece cuestionablsteEaceptada forma del consumismo a
descartar lo que no sirvietal se puede comprar otra o hacer de nuevo facilmergseempre es conmgnte

Podemos tomar muchas imégenes y elegir solo aquellas que nos gustan. Podemos corregir los errores en ladoatieo Bbdemos
eliminar aquel objeto o personas que querriamos que estuviaran la imagen. Podemos cambiarle los colores abjeto, o darle un

brillo que no teniaPodemos duplicarlo o enfrentarles espejoEn fin, son innumerables las posibilidades que nos ofrece este medio de
manipulacion de imagenes y los programas resultan cada dia mas faciles de ejecutar.

Lo que noes &eptable exjue olvidemos que también podemos tomar buenas imagenes, hacerlo bien desde el principio, tal cual lo
haciamos cuando el método tradiciogak no aceptaba errores jppie estos eran responsables de muchas horas mas de trabajo para
solucionarlasy editar estas fotografias como toda la técnica que requieren si nuestra pretension es que el resultado final esk& tefiido d
mejor calidad posible.

Trataré de explicar en este libro, cual es la manera de llegar a este objetivo sin tantos reida@odpyiea gran cantidad de controles que
si bien nos seran utiles en alguna oportunidad, no forman parte de la columna vertebral del tratamiento digital desks imagen

Estees el principal objetivo del preserifaro, teniendo siempréa fuerte congjina de saber que mientras menos tiempo estemos en la PC,
habra mayor cantidad de tiempara tomar nuestras fotografigparadisfrutar de andar con nuestra camara colgada del cuello.
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Introduccion a la Fotografia Digital

Cuandocomenzams el estudio de la Fotografia, nuestra primera impresion es que es una tarea facil, empujados por las posibilidades que
las actuales camaras nos ofrecen, ya que éstas parecieran resolverlo todo. La experieiceiqnedadmayoria de las personas que
obtienen su camara y comienzan a tomar estas fotogtafjesnunos primeros resultados maravillosos, y nos quedamos complacidos de

la calidad de las imagenes que estas cAmaras nos proporcionan. Pero tarde o liegararl mom&o en que nos daremos cuegtee

no todos los problemas encuentran solucién en nuestra camara, por mas avanzada, nueva y cara que ésta sea. Esv@udcetaslefiniti
hacen lo mismo de una manera similar, y la eleccién de prioridadés &éa toma de una imagen, no cabe la menor duda, debe hacerla el
fotégrafo, y no la camara.

Es que la premisa que siempre debe acompafiarnos, bien arraigada en nuestras intenciones, es que la camara fotografiperal es m
instrumento con el queamos a realizar nuestra imagartenemos por asi decinfetensiones artisticas. Es comun que un estudiante de
pintura quien deambula por los pasillos de una escuela de arte, observe la marca del pincel de su artista preferido, elqnesli
radicase la genialidad del artista.

Lo que un fotégrafo debe hacer, es conocer el instrumento con que trabaja lo mas a fondo posible, para que no sealampearga a
debamos responder a la hora de la toma, preguntand@maslagrar el resultado deseadque controles de la cAmara emplesino que

debe ser la herramienta que nos ayuda para concretar nuestras intenciones fotograficas. Lo que pretendo decir, esrgagcutamnde

de guitarra coloca sus dedos para que suene el Do menor, no piensadracéro, simplemente lo hace por experiencia y necesidad
expresiva. Esta es la actitud que al igual que el musico, un fistdgnator, 0 un escultor debe dwar para sentir en ese momestdo la
expresion de un proceso puramente sensible y creativgue este se encuentre entorpecido por la cuestion técnica

Se dice en general que para realizar una buena fotografia, cuyo mensaje logre transmitir la intencion del autor, s#oseqosaen_a

técnica o dominio de la cAmara para atrapar las;lycekespiritu del autor en la busqueda del lugar y angulo necesario para una mejor
interpretacién del mensaje. Creo en particular que este razonamiento es inequivoco, y que de ambas cosas se redaidaitaydeque
cualquiera de ellas entorpece ahgno hacia una buena imagen. La técnica es una condicion indispensable y necesaria para poder registrar
en el area sensible de la camara aquello que esperamos que se imprima, y no otra imagen azarosa que tal vez nos serreltala por

pero que no ansfiere la idea preconcebida del autor, y que generalmente es poco comunicativa. La otra es el alma del artista fotografico,
que logra transportar al futuro espectador (receptor) de esa imagen, no al lugar en que ésta fue obtenida, sinoatiestage datia

el autor cuando hizo el clic.



Dice SaraFaccioen al guna de sus entrevistas que fAé es difz2zcil creer
Margaret Cameron, Edgard Weston, o Sebastian Salgado. ¢ Como es posible anaw lbegpeerta interés, lo que no se conoce? La falta

de interés por conocer la materia con la que se crea, su antes y después, es cuanto menos, incomprensible. Estsiactituthlesde

respeto a las generaciones anteriores, y tambiésalmma véoraciond e s 2 mi s mo . 0

El camino hacia este dominio del conocimiento tanto de la técnica fotografica, como de los fundamentos constructivosayivazsrdeni

una imagen, es un tanto largo, pero generalmente cargado de felicidad, porque a medida caeamaarao hacia el dominio expresivo

de este acto, nos vamos empapando de satisfacciones; peldafio tras peldafio, cambiando nuestro modo de ver paradlagar al fin d
recorrido, que siempre pareaestar mas cerca, pero que nunca lograremos alcanzapr8ibay mas por hacer, siempre hay otro modo

de ver e interpretar que nos hace sentiotagrafia de maneras distintatg formas diferentes y con expectativas de ir un poco mas lejos,
tratando de alcanzar ese punto final al que nunca arribamos.

Es que por muy buenas fotos que logremos, por mas éxitos que obtengamos en este recorrido, la sensacion de que las majores fotos a
estan a la vuelta del camino nunca acaba, sino que siempre de una u otra forma esta presente. Es la motivacion mi@reapresar
hacer de este arte, una manera de vivir sintiéndonos, precisamente, un poco mas vivos.

Nuestras modernas y rapidamente viejas camaras digitales nos inducen a abrirnos un camino hacia el facilismo fotoguédieo, que
despojarnos de los cuidadménuciosos que necesitamos para hacer buenas fotografias. Y cuando digo buenas fotografias o no tan buenas,
no me estoy poniendo en juez de imagenes, sino refiriéndome exclusivamente a aquellas fotografias que el mismo autbvertamoce

gue podria &berlas hecho mejor.

Para poder hacerlo, es necesario conocer muy bien el instrumento fotografico con que contamos, y asi poder obteneladelaydsmo,
cantidad de informacién necesaria a la hora de editar (antes retocar), e imprimir o proyentagena i

Partir de la premisa de tomar una foto sin importarnos los errores, total después la corregimos con Photoshop (en) agelantei R
contraria a la intencion de este libro, y por lo tanto un motivo para justificar el detener la lecaieasitioe Pero si por el contrario, usted
es de los que se sienten molestos por no haber sabido reconocer los motivos que lo condujeron a errores, y que hoagmietieva
tiempo frente a la pantalla corrigiéndolos, entonces lo invito a contanlestura.

El objetivo es que nos ayude a hacer mejores.fotos
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La Luz

Fotografiar consiste en escribir, dibujar, en formar imagenes con la luz. Pero ¢ Sabemos realmente que es la luz?
Lo que conocemos de ella, es que consiste en upeepa banda de longitudes de onda dentro del enorme espectro electromagnético, y
gue son capaces de estimular nuegirganos sensibles a las mismessgecir nuestros 0jos.

Esquema del Ojo Humano

Existen diversos tipos de bandas en este espectdg Fesque nos permiten atravesar un cuerpo para visualizarlas del lado opuesto como
los rayos X o los gamma, hasta las que transmiten nuestros programas favoritos de radio y television. Las diferencienotssinasr

las medidas de sus ondas al &iben cada segundo. Si la longitud es muy grande, se las mide en metros, pero si es muy corta en unidades
muy pequefias que llamamos nandmetros, es decir, millonésimas partes de un metro. Las longitudes de onda del espsmtro visible
aquellas que van desdos 400 a los 700 nandmetros, ya que aquellas menores a los 400 o mayores de los 700 nanémetros no logran
estimular el ojo, y simplemente penetran en él sin establecer ningin cambio sensible.
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Esquema de Ondas electromagnéticas

Estas ondas del espm electromagnético capaces de estimular nuestro érgano de la vision viajan por el espacio rebotando entre los
cuerpos, o siendo absorbidos parcial o totalmente por ellos, o dejandolos pasar totalmente, para luego impactar soloéutagestra
sensible a las diferentes longitudes de onda, produciendo una estimulacion de las mismas, convirtiéndose asi en un impuso bioeléctr

dentro del mismo ojo, que es trasladado en forma inmediata por el propio nervio Optico, a la zona posterior del cereéso donde
definitivamente procesado.

Resumiendo, podemos decir que la luz en tedasformaslas cercanas a los 400 NM que estimulan solo los conos que son sensibles a
esa longitud, y no a otrg,que nosotros interpretamos como azul; las longitudes inteamedtimulan a los conos gsenos muestran

como luzverde; y las ondas cercanas a los 700 NM que nos indican que eso ea regidad la vemos como una interpretacion que de
las mismas hacemos en nuestra poblacién neuronal cerebral de la zonaacalcari
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Estos impulsos son convertidos en ondas eléctricas iguales a las ondas con las que sentimos el dolor, con las quaiasdueiraosas
melodia o con las que les damos 6rdenes a nuestros musculos para que reaccionen y nos muevan. La imEigadesm aterca de la

luz, no es para que sepamos los aspectos biokdgie la misma, sino para entender que el concepto de luz, es una conceptodormado
nuestro cerebro que esta muy lejos de la idea de los colores como entidades particularess) siefinséo como ondas del espectro que
se diferencian entre si por la longitud de sus vibraciones al transmitirse. Es decir, el color en si no existe, naobgtoeried que es

una propiedad del objeto de reflejar ciertas longitudes de onda® s mismas son capaces de llegarnos y estimular nuestro 6érgano
sensible. Un objeto no es rojo, sino que refleja ciertas longitudes de onda que chocan contra él, y son rebotadasjenténttiasy
longitudes-azules y verdesson absorbidas por esebjeto al que visualizamos como rojo. Si ese mismo objeto es iluminado por una luz
azul, seguramente lo veriamos como un objeto oscuro, practicamente negro, porque como dijimos, ese objeto absorlefaddongitu
onda correspondientes a los azules.

Por otra parte, cuando la luz es muy escasa, tenemos otras células llamadas bastones, alin mas sensibles, que son estirauladas con
escasa cantidad de luz, pero a diferencia de los conos, estos bastones sélo permiten ver la luz sin diferenciar taddangitude la
mi sma. O hay luz o no hay, pero no hay col ores. Por esta raz-n

Por otra parte, la capacidad de adaptacion de nuestra vision, es enorme, y no existe aln un sensor que logre pacteetseyio Gué

todos los sistemas de captacion logran tomar sélo una parte, olvidandose del resto.

Cuando observamos un objeto determinado, nuestro ojo hace foco en él, y produce una instantanea acomodaciéon de lris, que es e
diafragma con que cuentanestros ojos, dando como resultado una vision del nuevo objeto apwtdadertada exposiciomhinicay

focal, dejando fuera de foco lo anterior y posterior al mismo, pero como nuestra atencion se encuentra en el mismodju;eguEge

que no pecibimos, ya quel movilizar el ojo, tambiéto acompafiamoscon el foco y una correcta percepcion luminica.

Esto no sucede cuando observamos una imagen fotografiada, ya que el foco de la misma quedd estatico al momento dmia toma, y

nuestra miradagolemos recorrer las diferentes partes de la misma, pudiendo observar estos detalles desenfocados y sobre o subexpuestos
con toda la claridad que éstos precisamente no tienen.

11



12



La Camara

Desde hace unos cuantos siglos que los &rabes conocian el se¢aetdrdara oscura. Sabian que en una cdmara a oscuras, en la que se
hacia un simple orificio pequefio en una de sus passiesdlejaba sobre la pared contraria una imagen invertida a través de la luz que
ingresaba por ese aguijerito.

Por el afio 1588, @lano Cardano coloc6 una lente en ese simple agujero, y obtuvo asi una imagen de mayor nitidez y luminancia sobre la
pared opuesta.

En el siglo XVIII los alemanes hacen una cdmara oscura portétil para el simple estudio de la luz y de la éptica,gnopemerayuda
para los artistas pintores de la época.

En 1727 Johann Schulze descubre que las sales de plata se ennegrecen al contacto con la luz, lo que llevé a Nicéphoet dfiépce
1816 a tomar una de las primeras fotografias al colocar un papetioruro de plata, pero lamentablemente, la imagen se tornaba
inestable y no se podia conservar. Recién en 1826 el mismo Niépce logra la primera fotografia estable luego de ureasxXpbsi@drd
sobre una placa de peltre recubierta con betindakaJu

Ya para 1839 Daguerre logré una imagen sobre una placa de cobre recubierta con plata cuya exposicion estaba redudielaimamenos
hora y el procedimiento se llamé daguerrotipo.

En 1840 el inglés Williams Henry Fox Talbot, realiza el primer pimeento fotografico de negativoositivo a través de un papel cuya
imagen negativa se ponia en contacto con otro papel para obtener asi una imagen positiva, proceso al que se llansbecptotipso E
fue mejorado con la invencién de un objetivo de ondyminosidad realizada por el sitiaco Petzval, lo que redujo los tiempos de
exposicidbn a menos de un minuto.

En 1848 un sobrino de Niépce, Abel Niépce reemplaza el papel negativo por un vidrio al que lo recubre con sales desgiataezero
mezclalas en albumina. Todavia se requieren tiempos de exposicion de varios minutos, que luego son reducidos al sustitoa la albami
por colodion mezclado con éter y alcohol por el inglés Frederick Scout Archer.

Nuevamente Fox Talbot mejora la obtencion deitadgenes colocando un obturador de plano focal en 1861, afio en que James Clerk

Maxwell obtiene la primera fotografia en colores por el proceso de sintesis aditiva de tres vidrios diferentes filtrados.
En 1870 los haluros de plata son fundidos en gelgticolocados en placas llamadas placas secas.
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En 1888 se popularizo la fotografia con la invencion por George Eadirlancamara de rollos Kodakaque se vendia con el slogan
AOprima el bot-n, nosotros hacemos el restoo.

Para 1924 aparece la priradreica con rollos de 35mm de 36 exposiciones.

Desde alli y hasta la actualidad el mercado de la fotografia fue presentando afio tras afio los adelantos que pasarde puayally

menor tamafio, diapositivas, infrarrojos, ultravioletas; cadmaras refiextrapidas; objetivos de distancias focales increibles; flashes
portatiles de enorme potencia; diferentes scanners para la digitalizacion de imagenes primero desde el papel, luego,delpoegat
ultimo la propiaobtencién de imagen digital a través las cAmaras con procesadores cada dia mas poderosos. No podemos ni imaginar
como sera el proceso de obtencidn fotogréafica de aqui a unos pocos afos pero siempre ededsultado sera similar. La intencién de

quién esta detras de una camara desdiglo XIX hasta el actual siglo XXI, y el mensaje que se intenta transmitir siempre estan cargadas
de las mismas intenciones comunicativas.

Por esta razén, no importa que cadmara tengamos, si es una vieja 6x6 o 35 mm, una moderna cadmara alkkctogngao una
ultramoderna digital; las leyes de la Optica, las formas compositivas, el tratamiento de la imagen en el laboratoR& petrespiritu
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transgresor con uno mismo y frente a la comunicacion visual, con el enorme poder de impactoioagen puede llegar a producir,
siempre sera el mismo.

Para entender esto mas facilmente, sugiero que imaginemos esa primera camara oscura en la que se debia ingresalgparageservar
en total oscuridad reflejarse sobre la pared blamestacomo nuestradmara fotogréficasiempre lo sera respecto a aquél viejo cuarto

de Arabia. De esta manera lo siguiente es imaginarnos dentro de la misma como aislados del resto, para hacer una abstraccion de la

escena, y retener aquello que supuestanssnfietografiable.

¢ Porqué supuestamente fotografiable?, Porque alli radica nuestra primera eleccion. ¢ Qué tipo de informacion necesitzneiossaar
fotografia? De esta aparentemente simple pregunta surge la opcién entre tomarla en archivo sif(len@enarchivos RAW (del

i ngl ®s ficrudoodo) para luego editar y obtener mayor agamdntordesd de
la opcidn que nuestra camara nos ofrezca como la de mayor calidad seré la addeuatmeya de exponer serd ofvéas adelante
veremos esto detenidamente

Lo siguiente a decidir es ¢, Qué es lo quedara dentro de la imagen, y qué dejaremos fuera descartandolo para siemprefobset@s u

de enormes dudas, y de grandes sensaciomeé&nids elegir el angulo de toma, con el objetivo adecuado para ello. Un Teleobjetivo nos
acercara mas al sujeto fotografiable, con la ventaja demadvertidos por Iod®tografiados;-o convertirnos en alimento en el caso que
fuese un enorme depredador sin modificar la tension del entorno; o un Gran Angular que nos permitird colocar dentro del fotograma un
mayor espacio, sacrificando la cercania que teniamabpdt 0 un lente normal que nos permitira obtener una imagen que se asemejaria
mucho ao que estamos viendo en tamafio y fargsiampre que tengamos en cuenta en cada una de las elecciones el limite propio que el
fotograma nos va a permitir.

Probablemente a esta altura, el ledn ya se fue, el nifio ya dejé de sonreir, la abuela conysalbigtda a contraluz sobre el empedrado

ya dio vuelta en la esquina y todavia no tomamos una acertada decisién. Para que esto no nos vuelva a pasar, 0 més moecisamen
suceda menos, es que describiré los materiales para elegir, sus ventajasntajdespara adecuarlos a cada situacion, y luego
continuaremos con el recorrido hacia la imagen que esperamos obtener.

No importa cuan moderna o antigua sea nuestra camara, todas las camaras de uso actual poseen basicamente los mise®gwemponent
nospermiten realizar similardgstografias.

Poseen una camara oscura en donde se aloja el sensor digital (o la pelicula); un Obturador, que es un medio mecénico guaectr
mantiene cerrado el objetivo, abriéndolo sdlo por el tiempo necesario pateardgiluz reflejada por los objetos incluidos en el encuadre,

asi obtener el fotograma, y dejar lista la camara para la siguiente exposicion.

Un Objetivo que es el encargado de proyectar hacia el sensor en forma correcta, nitida e invertida laensafsraq

15

d



Un visor para conocer el espacio determinado que fotografiaremos, delimitando asi aquello que queremos introducir &n €él, o se
excluyendo lo que no deseamos que aparezca.

El Diafragma, que es un dispositivo alojado dentro del objetivo coraécountrolamos la cantidad de flujo de luz que va a pasar por el
objetivo. Trabaja como la apertura de una canilla que deja pasar mas o menos cantidad de agua de acuerdo a la mgyertarandelor a

grifo.

Estas camarasenen ademas un exposimetro ¢ofoetro para medir la cantidad de luz que llega al objetivo en cada instante, y poder
indicarnos la luz que ha reflejado el objeto a fotografiar.

En su conjunto, una Camara Fotografica funciona cuando oprimimos el disparador para abrir el obturadbempo ueterminado,
suficiente para estimular en forma correcta el sensor de su interior.

Por consiguiente, existen tres maneradatadir el funcionamiento de la camara:

- Variando laSensibilidaddel Sensor;

- Variando laVelocidad de obturaciéro el Tiempoen que este sensor serd estimulado;
- Variando laAperturade la lente que colocamos por delante
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Sensibilidad

La Sensibilidad es una propiedad del sensor que viene ya definida por el fabricante, y se refiere a la cantidad devéuesgum gmara
estimularlo correctamente. Si dejamos pasar la luz exacta, la exposicidn sera correcta, pero si en cambio dejasemos lasde aen

que necesita para ser estlado, la imagen va a ser oscyral sensor tendrd pocos datos para daroSirariamente, dejamos pasar mas

luz de la necesaria, el sensor se saturara, obteniendo datos fuera de sus limites, negandole la diferenciacion pooqpopasseaoda

el &rea sensible como una mdsianca o tendera a serlo. Por consiguiente,2ajite debe pasar es solo la necesaria para la sensibilidad
preestablecida.

Pero en una misma imagen casi siempre habra areas con mayor y menor iluminacion. Entonces, se nos pleegaata, ¢ Cudl es la
medicidén correcta si en un mismo cuadro de imagego areas en sombras y areasy iluminada® No desesperemos que la respuesta
llegara mas tardegpero comoadelanto, estas camanasden la luz en diferentes areas simultaneamente, y toman el promedio que nos
determina una correcta exposicion. Entongiéara qué tanto problema si la solucién nos la entrega la camara?

Comencemos nuevamente a desesperarnos ya que no siempre la medicién que nos entrega es la mejor para el caso esgieaifico de nu
foto, pero eso es precisamente lo que desarrollaremestetexto.

Sigamos con la Sensibilidad: Los Sensores (y las peliculas), tienen su sensibilidad establecida de acuerdo a nornmascqlizafti@so

hace muchos afos para las peliculas, y ante la necesidad que hablemos todos un lenguaje comunaseoathapt8® o ASA. Asi

vemos que |l as pel2culas en gener al |l l evan i mpresa | ensibdidad si bi | i c
también adecuada a esta norma.

La sensibilidad de uso mas frecuente es la de 100 ISO, porguefiee una gran definiciébn con sensibilidad suficiente para el uso
comun con luz de dia. Los nUmeros mayores significan mayor sensibilidad, aumentando al doble por cada duplicaciéficBsiaesigni

una sensibilidad de 200 ISO es doblemente sengiigleiga de 100 ISO, pero la mitad de sensible que una de 400 ISO, y esta a la vez, es
dos veces mas sensible que una de 100 ISO y dos menos que una de 1600 ISO. Es un lindo juego para marearse, perossi lo pensam
numéricamente es muy sencillo.
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Normal

Sobreexpuesta

18



El orden es asi ISO 12; ISO 25; ISO 50; ISO 100; ISO 200; ISO 400; ISO 800; ISO 1600; ISO 3200; ISO 6400; en dondeugdida una d
la sensibilidad de su antecesora, y a su véa métad de sensible que la siguierité como sefialdramos anteriormente.

Los sensores digitales necesitan unagstémulacion electronica del mismprevia a la toma fotografiegara responder a la luz que
ingresara a la camara en el instante de la toma, y dickestmeulacion para seibdizar el sensor esta calibrada igual que las ISO de las
peliculas, de modo que la respuesta en cuanto a la imagen registrada es notablemente similar.

A esta altura nos preguntaremos porque no obtener nuestras fotografias siempre con la mayoadeesibiilgar de colocar un ISO
menos sensible, y es que en fotografia nunca se gana algo sin perder por otra parte. Es como si jugadsemos a un pregadegoast

Para obtener sensibilidades mas altas, es necesario ofrecer un mayor flujo deeslecttre la diferencia de potencial de una celda o

pixel. Esto produce un Ruido en la imagen que es mas visible en las areas oscuras, que generalmente son abundanéssagesn las tom
requieren mucha sensibilidadiSO elevado. Este ruido suele interpregay confundirse con el antiguo grano que también se visualizaba

en las imagenes obtenidas con peliculas de gran sensibilidad, pero no es lo mismo, ya que este ruido, es muy difenelteada acu

forma en que fue construido el sensor. Pero por namiemtras mas grande es la superfidie gene el pixel, menor sera el ruido que

generade una cadmara, ya que necesitara menos electricidad en relacion a la cantidad denécesjte para estimularsbe todas

maneras, mientras mas se avanza en laltagiacde los sensores, menos se producen estos efectos indeseados en la imagen.

Por esa razén, mientras menor sea la sensibilidad, mayor sera la calidad de una imagen, pero si la luz es escasa, oltguir&amos
fotografia, salvo con tiemposdeexposi - n muy | argosé Como siempre, surgen complicac
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Una pequefiaana de sombras ampliada para visualizar el ruido.

La imagen digital, se obtiene por un proceso fisico, eléctrico y matematico, en donde los fotones o cuerpos de eneaginllungani de
transformar los cristales de plata de las pelicuague haen es estimular un receptor que emite una descarga eléctrica, que tiene su
diferenciacion de acuerdo a la intensidad y los colores que la comjsteres analizado por un microprocesador que registra cada area

de recepcidn, como un punto en la imagea egte punto lo llamamos pixel.

En realidad, el sensor esta dividido en una gran cantidad de puntos o pixeles creando una trama. Si este sensomigme LD@ra

pixeles de ancho, por 600 pixeles de alto, estara generando una imagen de 600.80¥ gixetede 2000 por 1500, la imagen sera de
3.000.000 pixeles, o también llamada de 3 megapixeles o 3MP. Hoy hay seagaces cde generar imagenes denéga pixeley cada

vez los hacen de mayor capacidad, pansbiénsonmega costosos

El avancetecnoldgico es tan veloz, que los sensores son dia a dia mas potentes, y valores que hoy son de vanguardia, derdro de un cort
tiempo nos pareceran pequefios. De todos modos, las imagenes que superan los 6 megapixeles tienen ya una calidaddgue es digna
admirar; sorprendiendo a aquéllos que mirdbamos desde lejos este avance y pensabamos que nunca llegaria el momento en que las
respetariamos (a las imagenes de camara digital) de la misma manera que lo haciamos con las analégicas.

Existen dos caracteriste@ue poseen los sensores que debemos tener en cuenta. Una es el tamafio con que son construidos, ya que casi
siempre son menores a un fotograma de pelicula normal de 3bamyas medidas son de 24 por 36 mm. Estos sensores al ser menores

que la peliculapbtienen informacion s6lo de la parte central de los objetivos, ya que fueron construidos para peliculas 35 mm,
desperdiciando la imagen que queda fuera de los bordes del mismo. Es por esta razon que han comenzado a fabricar objetivos
especificamente digites, es decir con menor tamafo de sus lentes, y menor costo de fabricacion, pero de ninguna manera otorgan mayor
calidad aie los de formato completo.nfe la aparicion de nuevas cadmaras de diferentes marcas con sensores que ya poseen este formato
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equivalete de los 35 mm de pelicula, y si pensamos que en algun nwopearemos adquirir una con este formato completoes
recomendable comprar objetivos disefiados para el formato de sensor mas pequefio que el fotograma de 35mm, ya que luego no nos
serviran pea ellas.

La otra caracteristica, es el nimero de pixeles que ofrece. Un sensor que tiene una matriz de 3.000 por 2.000 pixelesesfiecen

de 6.000.000 de pixeles o0 6MP que es la resultante de multiplicar la cantidad de pixeles del &Erga@osensor. Una en cambio de

4.000 por 3.000 nos dara una imagen de 12 MP, que si bien tiene el doble de datos, seria el equivalente de amplianugaaloto c

calidad en 20 por 30 cm, 0 en 30 por 40 cm. Ni mas ni menos.

Ahora bien, la arquitectarde construccion de un sensor de 6 MP y uno de 12 MP del mismo tamafio fisico, es decir de 15 por 23 mm
como sonla mayoriade los sensoresio es igual, ya que la superficie de cada pixel es de 7,66 6 5,75 micras por lado respectivamente, y
por lo tantola cantidad de fotones necesarios para estimularlo correctamente, que deben incidir en cada uno, obviamente no son los
mismos. Si el mayor nUmero de pixeles que nos ofrece una camara, no va acompafiada por una mayor tecnologia de aprovechamiento
electronico no obtendremos beneficio alguno, sino que por el contrario, la imagen sera mas ruidosa.

Sensores

Existen hata el momento en el mercado varigms de sensores comercialitos que son los CClns superCCD HDR, los CMOS,los
Foveon.

CCD

EstossensoresCCD (Charge Coupled Device o Dispositivo de acoplamiento de carga) son los que obtuvieron mejores resultados en
principio, pero que debido al alto consumo de energia, y a la intensa carga eléctrica que poseian, eran faciles gevelsnitiesps

debido al sistema de enfriamiento necesario para su correcto funcionamiento. Poseen una mejor sensibilidad a la |l wtonggywo

rango din8mico, pero tambi ®n poseen mayores di fanchas.l t ades en | as
Fuyi ha desarrollado ustipersensor CCD con pixeles hexagonales que ofrecem@ésprecisa elaboraciovectorial de la imagen, y que

ademas, interpola entre sus pixeles tradicionales, otros piréggequefnos, con la finalidad de captar ludesnayor intensidad con los
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pequefios, y luces de menor intensidad con los mayores. Esto arroja unos archivos de imagenes con un rangoalmninico
Comprenderemos esta utilidathsadelante.

Super CCD SR Super CCD SR I

CMOS

Los CMOS (Complementary Metal Oxide Semiconductor, miSenductor de 6xido metalico complementario) son mas econdémicos de
construir, y al contrario de los CCD, mejoran el rendimiento en las altas luces pero con menor rango dinamico, tambi&@antenen
consumo eléctrico y mentemperatura de funcionamiento.

Ambos tipos de sensoreSCD y CMOS s6lo captan luminosidad sin distinguir colores. Para poder diferenciar los colores, se requiere un
complejo sistema de matriz de filtros rojos, verdes, y azules, que luego el procesador RAW se encargara dearadstagcorrdo a lo

que presume falta entre dos pixeles de colores cercanos. En realidad, la mas coman usada es la matriz de Bayerequaeomsisie

tipo tablero de ajedrez, del tamafio del sensor obviamente, en la cual, los casilleros blaabteraleterian todos verdes, y los negros,
mitad azules, y mitad rojos.
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Matriz Bayer

Foveones

Los Foveones son una evolucion de los sensores CMOS, y poseen tres sensores, uno parastgaamestoen donde visualizan la

imagen sin necesidatl intérprete RAW. En contraparte, cuando se dice que un sensor FoveorMignendealidad tiene 3 MP, ya que
se refiere a la informacion ofrecida por el sensor, sumada cada una de sus matrices, pero su matriz de puntos réél pes #6200

pixeles.
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Velocidad

La segunda eleccion qaebemos hacer, es la Velocidad del obturador, o dicho de manera mas sencilla, el tiempo en que estard expuesto a

la luz el elemento sensible. Es como poner un trocito de la cuarta dimension en nuestfiafgi@gue nos permite sobre una misma

fotografia dejar impreso el espacio de tiempo que decidamos. Es que este obturador es un elemento mecénico que sbenalrga de

paso de la luz, que proviene del objetivo y por el tiempo que hemos defingdbal@e dos tipos, llamados central cuando esta ubicado

entre los lentes del objetivo en forma concéntrica, y de cortina cuando se halla ubicado inmediatamente delante delpsticsds en

la parte posterior de la camara.

Estos elementos permiteh paso de luz de acuerdo a normas preestablecidas. Como lo que hacen es abrirse totalmente por un tiempo, a
estas fracciones de segundos | |l amamos At i esde &seduado;ézxde segundg;i/4 no. A
1/8; 1/15; 2430; 160; 1¥/125; ¥250; ¥500; ¥1000; ¥2000; ¥4000; I8 0 0 0 € en donde cada n¥mero indica
esta abierta. Es decir/2b0 significa, que si dividimos un segundo en 250 partes, s6lo una de ellas estaria recibiendo lug.deolleino

observando estos valores que al igual que las ISO de las petidolasensorecada namero es el doble que el anterior, y la mitad del
siguiente. 1250 es el doble del tiempo de exposicion &9Q, y la mitad de/125.

También al igual quéas ISO, existen tiempos de exposicion intermedios, pero significan solo divisiones intercaladas o pasos mas
pequefios entre tiempos.

Por otra parte, existe en | a escala de algunos obtenta@uhloet es wuna
obturador estara abierto todo el tiempo en que estemos oprimiendo el botdn, solo se cerrara al dejar de oprimir elasnisama@s

tienen en su lugar una letra T que funciona de manera similar, sélo que se abre el obturador al pgmanuieryarlo debemos volver a

oprimir el mismo. Si deseamos hacer una exposicion de un par de horas seguramente es la ideal, aunque existen upasadainéss dis

gue tienen la solucion a este problema o los disparadores electrénicos y tambiénisictda

La velocidad de una fotografia, o0 mejor expresado, el Tiempo de Exposicién de la misma da como resultado el movimieate que pu

verse en ellaes por su culpa que obtenemos las fotos moyigassto puede ser un obstaculo o un beneficio exjpreBiw regla general

se dice que es dificil obtener fotografias con camara en mano con velocidades menores a la distancia focal del lente qsardta

Es decir, que si estamos utilizando un lente normal de 50 mm, no conviene a mano alzada uésparardmara en velocidades menores

a 1/60. Esto es por el movimiento que nosotros le imprimimos a la camara aun sin querer hacerlo. Es obvio que podemosdottayrafiar

ayuda de un tripodeu otro medio de inmovilizaciény de ese modo podremos utdiztiempos de exposiciones mayores sin
inconvenientes, pero si es el objeto el que se encuentra en movimiento, nos encontramos con otro problema a resolver.

~

AfLa fotografz2a debe captar en el movimiento, el equilibrio expr
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Es que en este juego entre la sensibilidad establecida; el tiempo de exposicidn, y la apertura dgua lentediatamente veremae
encuentra la cantidad de luz necesaria para estimular en forma correcta al sensor queridasrarse.

Si disminuimos uno de ellos, necesariamente debemos aumentar alguno de los otros dos para mantener el delicado eoaifiitoo de
bien expuesta.
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Apertura

La tercera variable es la Apertura, y consiste en un diafragma que se alajéepte por la que atraviesa la imagen que deseamos
fotografiar, cuya funcién radica en limitar la cantidad de luz que llega al sensor o pelicula. Como dijimos anteriominemenacda
manivela de la canilla para regular el paso de agua, este thafsgagranda o achica para permitir diferentes aperturas al paso de la luz.
Veamos la similitud con el iris del ojo.

Al abrirse el diafragma, la cantidad de luz que lo atraviesa es mayor, y al cerrarse es mengurgguoticonsiste en ¢ Cuanto debem

abrirla para que ingrese mas luz, de una manera predecible y controlable? La respuesta es simple, y esta normalizada pargddsdos los |

de todas las marcas y formas. Cualquier lente al que le llega una determinadd daritidasi esta colocado &h dejara entrar la misma

luz que cualquier otro leaten igual abertura, o sea en f4. Pero ¢Qué significdd respuesta no es tan simple pero aqui va: Un lente
tiene una Adistancia focal 06 det er mi nagskmsordigital o la peticule, y peatmodesle a | a di
lentes del objetivo, que es el punto de convergencia de los rayos que lo atraviesan cuando éstos provienen en foresadeaglelel,

infinito.

Cuando un objetivo tiene su diafragma abierto a sul niven§ x i mo , |l l amamos a esto fAm8§xi ma apert
distancia focal, por el diAmetro del objetivo en su maxima apertura, resulta el coeficiente de luminosidad del objetjetBicues de

50 mm de distancia focal, comunmengriado normal, y su maxima apertura es de 25 mm, el resultado de esta division es 2, por lo que

se expresa comafen su maxima apertura.

Los valores normalizados, o estandar de la apertura de diafragmAl s 4; 12; /2.8; ¥4, 1/5.6; 18; f/11; f/16; §22; §/32; f145; fI6 4 é

correspondiendo cada uno de estos valores, en cuanto a la luz que permiten que atraviese el objetivo, exactamerdel afdandag

el doble del siguiente; es decir que un diafragma o apertuf@ dermite pasar laitad de la luz que una apertufa.6é y a su vez el doble
que la apertura11.

Aqui, como en las dos variables anteriores Sensibilidad y Velocidad, también existen valores intermedios que expresderoies!ids

exposicién para una mayor precisgmla misma, pero como expresamos anteriormente, son sélo valores intermedios.
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Los Objetivos

Los objetivos son elementos compuestos por diferentes lentes de cristal, vidrio, 0 modernos compuestos plasticos agae lddjan p

al igual que el pagefio orificio en la vieja camara de Arabipara invertir la imagen y una vez enfocada, registrar esa luz en el elemento
sensible posterior. Existen objetivos que poseen sélo una lente, pero las aberraciones que en general producen s idgdlacés|

gue cuando una luz pasa de un medio aéreo a un medio vitreo, se produce una descomposicion, como en el prisma gleeyasaliravesa

de ella nos muestra el arco iris. Evidentemente ningun objetivo deberia ser tan malo como para que estersleredaenor 0 mayor
medida, todos poseen este problema que lo solucionan de diferentes formas. No vamos a detenernos en detalles consisuctivos de
objetivos, pero por regla general, mientras mas logran evitar los problemas de refraccion, disperaberyadion o distorsién de la
imagen, mas caros son.

Las dpticas fotogréficas se clasifican en funcion de sus dos aspectos fundamentales: La Distancia Focal y la Luminosisadhovaa

la primera.

La distancia entre el punto medioldslentes de o objetivollamado plano focaly el foa que producen concentrando tagos paralelos

es decirenfocados en el infinita] e t e r miDistanniaHoal fide un obj eti vo. Esta distancia es
similar, o a una distancequivalente a la que nos encontramos del objeto a fotografelroaso de objetivos normalesercar la imagen

con tel®bjetivos,alejarnos con grandes angulares, o tomar un espacio pequefio con un acercamiento exagerado como en los macros.

La Distanca Foc al de un objetivo est8&8 referida al 8ngul o de Avi si
corresponde a un lente con un angulo de vision estrecho, o sea un teleobijetivo; por el contrario una distancia focatamieiates de

un gran angular, con un angulo de visién ancho.

Se ha establecido condmgulo normal de vision parasltentes los 60°, que se corresponden aproximadamente a un lente de 50mm para el
formato de 35 mm. Por lo tanto una lente de 20 mm de disfacgailees un gran angular, mientras que una de 300 mm es un teleobjetivo.

Exi sten lentes cuyo 8ngulo de visi-n es de 180U o mS8demasgaue se

500 mm cuyo angulo es de menos de 5°. Hdtosos lentes son de dificil manejo, por la inmovilizacion que requieren, ya que la menor
vibracion sera suficiente para darnos una imagen movida o poco nitida, aln el pequefio temblor del disparo del obturador.
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" Teleobjetivo de 300 mm
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Dijimos anteriormente, que el foco estaba en el plano, cuando los rayos estan paralelos, es decir, si una imagen es efifutada
Pero los elementos que se encuentran antes, estardn en mayor o menofueraditafoco. Esto se debe, a que los rayos que provienen
de ese objeto, no estan paralelos, sino que forman un cono con base en el objetigbatranesarlo hacen foco en un plano posterior al

del material sensible.
Para que esto no ocurra, movihzas el enfoque de nuestro objetivo, y hacemos foco en el objeto que pretendemos que si lo tenga, para

obtener de este objeto, una imagen nitida.

Luz procedente

puiiig~SSS |

Punto focal
ipal
| _[Fie dptico =

_Distancia Focal |
(objetivo simple) °

de un punto

en infinito

Esquema de formacion de fodetras de un lente.

Las diferentes cadmaras, tienen un estigndmetro (Telémetro de imagen partida), un aro de prismas, 0 un vidrio esmeritamogarasu

gue nos permita visualizar con exactitud el foco.

Ahora bien, supongamos que el objeto a fotiigrasta en foco, y ubicado a unos 3 metros de nuestra camara y que ésta tiene un lente
normal de 50 mm, algunos objetos que se encuentren mas cercanos a la camara, y otros naék ldjataoxia enfocagdao tendran la

misma calidad de enfoque quespen los objetos que se encuentran a 3 metmstonces, los veremaesenfocados. Este desenfoque
variara de acuerdo a la apertura que coloquemos en el objetivo y la distancia focal del mismo, y por regla mientra® yiasadojer
distancia focalmayor sera el desenfoque que produzca. Esto quiere declgsqakes presentan menores profundidades de campo que
los angulares, y esto es una caracteristica notable entre ellos.
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Diferentes Profundidades de Campo solar misma imagernzquierda 1.8 y derecha/22

Entre la menor y la mayor distancia en que los objetos se enfocardn de una manera aceptable, existe un espacioriss@spaeioe

en el que los objetos se verdn con nitidez. A esto llamamoandidad de Campo, y muchos objetivos tienen impreso en la tabla
indicadora de distancia, como dos lineas laterales. Esa es la representacion indicada en metros, del foco aceptabkripaaa Esto es
igual para todosk objetivos que posean igugkatura y distancia focal.

Todos los objetivos tienen la caracteristica de enfocar desde una distancia minima indicada en el mismo y-kEsirdieitentos mas
cercanos a esa distancia minima de enfoque siempre estaran fuera del foco aceptable

Perq si en lugar de enfocar el infinito, lo hacemos en el lugar indicado como mas cercano para que la Profundidad de gupenos |
su lugarmasdistante al infinito, tendriamos en foco el infinito, y una profundidad de campo notablemente mayor dpéssimus
enfocado directamente e infinito. Este punto de enfoque es llamado Distancia Hiperfocalos es util para obtener unzayor
profundidad de campo.

Punto Hiperfocal
Enfocando & W

a infinito =

Distancia Hiperfocal

Punto Hiperfocal

Enfocando a V7705877777 A7
dist. hiperfocal Media Dist. Hiperfocal =
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Esquema de utilizacion de la Distancia Hiperfocal

(R

..,,v..u..ww
diafragmas

Distancias hiperfocales expresadas en Metros
Distancias focales de los objetivos

14
f2
2,8
f4
5,6
f8
fi1
fi16
f22

21
mm

9,54
6,68
4,77
3,34
2,38
1,67
121
0,83

0,6

28
mm

16,9
11,8
8,48
5,93
4,24
2,96
2,15
1,48
1,07

35

mm

26,5
18,5
13,2
9,25
6,62
4,64
3,37
2,32
1,68

50

mm

54,1
37,8

27
18,9
13,5
9,46
6,88
4,73
3,44

85

mm

156
109
78,1
54,7
39
27,3
19,9
13,6
9,95

100
mm

216
151
108
75,7
54,1
37,8
27,5
18,9
13,6

135
mm

394
276
197
138
98,6
69
50,2
34,5
25,1

200
mm

856
60
432
303
206
151
110
75,7
55

300
mm

1948
1363
974
681
487
340
247
170
123
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Esquema de construccion de los diferentes Objetivos

Determinacion de la Exposicion
Al decidir tomar una fotografia, el dato mas importante que necesitamos para que nuestra fot@gcafieeetstmente expuesta, es decir

para que llegue al elemento sensible de nuestra camara la cantidad exacta de luz que necesitamos, y no exponer @irdenogsasied
dato es cuanta luz llega a nuestro objetivo. Esta medicion se realiza con etrfptdispositivo €ste que tienen casi todas las camaras
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actuales. Es lo que llamamos la medicion de la exposicion. También existen fotbmetros manuales o externos, que npaat#wsiecor
una camara y son convenientes para mediciones de luz en coesliparticulares.

Existen dos maneras de medir la luz, una es la que nos llega desde el objeto a fotografiar, y es el que usan todasalesfedimarda
medicién, y que llamamos de luz reflejada, ya que la misma llega reflejada desde el obgstamoe observando; y la otra es medir la
luz que llega al sujeto a fotografiar, y en este caso estamos midiendo la luz incidente, la que incide sobre el sujeto.

Ambas mediciones tienen sus ventajas y desventajas. Para explicarlo mas claramente, nag@®@as Supongamos que queremos
fotografiar un paisaje serrano en el que la luz llega directamente desde el sol, y en donde existen zonas con obfEo® darotas

piedras y algunas nubes en el cielo, y otras con objetos mas oscuros, comia lkeegetacion, las hojas de los arboles; y con menos luz

aun, sus sombras. Obviamente, ya se han imaginado que la luz que refleja cada uno de estos elementos sera difer@mietry un fot
normal de camara que nos mide sélo la luz reflejada, nos darégmesta muy diferente enfocando a las sombras de los arboles, a la que

nos dara cuando lo apuntemos a las nubes.

Si en cambio hacemos | a medici-n de |l a luz incidenteadel sbhbgar
este @isaje, y veremos que siempre ésta sera similar aunque apuntemos el fotdmetro en diferentes direcciones.

Esto es asi porque la luz que llega para ser medida por un fotémeglemte es siempre la misma mientras estemos en el mismo lugar y

con la mismauz, en cambio sera diferente mientras enfoquemos con el exposimetro objetos de distintas luminancias, porque estos
reflejaran mayor o menos cantidad de luz y ésta es la que llegara al exposimetro. En el primer caso, es como si nadlégemos
juntandoh con una jarran el mismo lugar, y en el segundo, como si espiaramos por un tubo cerrado, y midiéramos la luz que entra por él.
A los efectos de la correcta exposicién de nuestra fotografia, esa medicidon que nos entrega, el exposimetro estagmesaentadarie

de combinaciones posibles entre apertura de diafragma, y velocidad de obturacién.

Un Fotémetro es un instrumento que mide la luz, mientras que un Exposimetro hace la misma medicién de luz, pero nasela inform
distintas combinaciones der&gilidad, Apertura de diafragma y Tiempo de exposicidn. En el argot fotogréafico, son sinénimos.

Repasando lo antedicho, recordemos que las camaras solo miden la luz reflejada por los objetos y nunca la luz inedgatemam

compleja es una cama mayor sera también su andlisis de la medicion de luz, y esto se realiza para compensar a las diferencias que
existen en el mismo paisaje que fotografiaremos, tal como sefialaramos anteriormente. En general todas las camarasa aeasna for
menos corpleja pero siempre igual, realizan un promedio ponderado de las luces que llegan al objetivo, y nos devuelve un resultado de
diafragma y tiempo de exposicion adecuados para una correcta exposicion, asumiendo para ello que todos los elemeafias a fotogr
tienen igual luminancia que la Cartulina Gris Kodak, que refleja exactamente el 18% dedibida.
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Esta Cartulina Gris, que representa el centro de la escala tonal reproducible fotograficamente, es un cartdbn que smsasde en
fotografia paragner como parametro de medicion, ya que midiendo la luz que refleja este cartdn gris, estamos completamente seguros que
el resultado que nos devuelve el fotdmetro es el del gris medio del 18% de la luz.

Las modernas camaras, ofrecen muchas veces das aptrienes de medicidn, y estas son, una global de todo el fotograma a fotografiar;
una ponderada al centro en donde le da prioridad a la medicion de la luz reflejada por el centro de la imagen solst® ldetlel re
fotograma; y otra puntual, en dondecsiilide una pequefia porcion del centro de la imagen.

Los fotobmetros de mano suelen ofrecernos medicioefegadas y algunos de ellos llamados spot lo hacen puntualmente en un angulo

muy pequefio de so6lo un grado, es decir, que mide la luz de un pgued de la imagen, y también pueden medir lancidente para

lo cualutilizan una esfera translicida que se pone sobre el sensor del exposimetro, la cual debe ser apuntada hacia la cAmara para efectuar
la medicion.

No impota cual haya sido la forma en que el fotbmetro tomé la medicién, la respuesta siempre sera una combinacion de apertura y
velocidad para una sensibilidad determinada. Si esta colocado en 100 ISO, nos dira por €i@mpfB1Esto significa, que para laz
qgue hay en ese instante, con 100 ISO, si colocamos nuestra cAmara en una velocl®dd denluna apertura de f 8, nuestra fotografia
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saldra correctamente expuesta, o si fotografiamos el cartdén gris de Kodak, éste se vera en la fotografiagted rejgrasentado, ni mas

claro, ni mas oscuro.

Como explicamos anteriormente, debemos hacer una eleccion entre la velocidad y la apertura que pretendamos, ya ques Saremos, g
una velocidad rapidamientras menor sea el tiempo de exposicidas conglados se veran los objetos que sean mdviles, y mientras mas
grande sea la apertura que coloquemos, menor seréd la profundidad de campo que obtendremos. Esto es una eleccionstdmeica, pero
todo, es una eleccion estética, ya que nuestra pretensi@z tsé& desenfocar obje$osque restamos importancia en una escena, o dar

la sensacion de movimiento en una persona que corre por ejemplo. Para que esta eleccidén sea posible, debemos entecideacomo fu

una ley en fotografia que es muy simple, y gas es de enorme ayuda en nuestras elecciones estéticas previas a la toma. Se denomina
Ley de Reciprocidad.
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La Ley de Reciprocidad

Se trata de una ley que nos digpee por cada variacidon qgue hagamos en un punto de apertura en el diafragma, le dertesponto en

la velocidad del obturador y viceversa, y que por cada punto de obturador o de velocidad le corresponde un puntodadel ssniakili
ISO de la pelicula (o ekensoy. Para visualizar de manera mas sencillo este concepto, se reducepokisi@xes necesarias a EV o
unidades de exposicion, y veremos a continuacion una tabla en la que se observan los diferentes EV, y todas sus cquoBib&sones
de velocidad y apertura equivalentes, es decir, que arrojan el mismo resultado lumiaicoisma cantidad de luz que atravesara el

objetivo para estimular el sensor de nuestra cademanera equivalente

EV | f:14 f: 2 f: 2,8 f: 4 f: 5,6 f: 8 f:11 | f: 16 f: 22
-1 8 15 30
0 4 8 15 30
1 2 8 15 30
2 1/2 1 8 15 30
3 1/4 1/2 8 15 30
4 1/8 1/4 1/2 8 15 30
5 1/15 1/8 1/4 1/2 8 15
6 1/30 1/15 1/8 1/4 1/2 8
7 1/60 1/30 1/15 1/8 1/4 1/2 4
8 1/125 1/60 1/30 1/15 1/8 1/4 1/2
9 1/250 1/125 1/60 1/30 1/15 1/8 1/4 1/2
10 | 1/500 1/250 1/125 1/60 1/30 1/15 1/8 1/4 1/2
11 | 1/1000 | 1/500 1/250 1/125 1/60 1/30 1/15 1/8 1/4
12 | 1/2000 | 1/1000 | 1/500 1/250 1/125 1/60 1/30 | 1/15 1/8
13 1/2000 | /1000 | 1/500 1/250 1/125 1/60 | 1/30 1/15
14 1/2000 | 1/2000 | 1/500 1/250 |1/125 | 1/60 1/30
15 1/2000 | 1/1000 | 1/500 |1/250 |1/125 | 1/60
16 1/2000 | 1/1000 | 1/500 | 1/25 | 1/125
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Para el ejemplo anterior, son 100 ISO corresponde 1/125 8,fpara dar mayor profdidad de campo podemos elegir f/16 en lugar de
f/8, y como f16 es 2 puntos mas cerrado qu&g dlebemos disminuir 2 puntos la velocidad para obtener la misma cantidad del luz en el
sensor, y esto equivale a 1/30 de obturador. Si 1/30 es una velocidad muy lenta, para nuestras pretensiones, podridaswEScaahlia
sensor por una de 400 ISO gaebién tiene dos puntos de diferencia con la de 100 ISO y dejar entonces 1/125 de apertura.

Noétese que en este caso aparentemente no se respetan los EV, ya que de un valor inicial de EV 13 hemos hecho la toma como si
tuviéramos una iluminacion de EV 1%rp el cambio de EV surge porgue las relaciones entre apertura y velocidad se definen en esta tabla
solamente para una determinada sensibilidad del sensor, y no para otra, pero la Ley de Reciprocidad nos dice que paemos tamb
cambiar los puntos de nuest ISO si respetamos estas equivalencias.

Parece un juego complicado, pero es muy sencillo. Lo primero que debemos elegir es donde clavar el mojon para hackrggi€ en un
pretendido como puede ser en este casdlé por nuestra intencién de una maprofundidad de campo, el resto vemos como podemos
cambiarlo de acuerdo a la medicion que nos devuelvadehétro. En las cAmarasto se traduce en un automatismo que tienen en donde
definimos si queremos prioridad de apertura, y colocamogldliyfla misma camara nos devuelve la lectura correcta para esa apertura, y
sensibilidad que tiene referida en el sensor. Esta lectura nos permite obtener la luz para copiar el gris medio.

Recomiendo practicar lo suficiente, hasta haberlo comprendido camearlo automéaticamente.
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Sistema Zonal
Pre-visualizacion de la imagen

Como laslecturas e interpretaciones de como habrian de verse en la copia resultaba cuestionable, un muasico que se ganaba la vida como
profesor de piano, pero que a la vez ftésser un excelente fotdégrafo cuyo nombre fue Ansel Adams, pensoé que debia haber una forma de
interpretar y volcar en un papel la visualizacion de la luz en cada punto de lectura, de la misma manera que habiaeesdobinda

musica en un papel. gaialmente encontré la manera de hacerlo, y lo ll&sfema Zonglen el que copid los distintos grises que
resultaban en las desviaciones por cada punto de esa lectura media de la cAmara. Dicho de manera sencilla, si gretagéa etem

de lacadmara, cerramos un punto el diafragma, o lo que es lo mismo, aumentamos un punto la velocidad, la copia del cagdnayis seri
oscura. El lo copid, y asi sucesivamefniecerrando un punto mas, y mas, hasta hallar el negro puro, es decir aquetladeda que no
diferenciaramos el velo base que nos queda en la pelicula en blanco y negro luego de ser revelada y sin haberlo expaegtorcomo
ejemplo las puntas del rollo que nos sobra, de la impresién que la luz genera en la pelicula delBdtadugugue ingresa es tan escasa

gue no logra cambiar el estado de lakilos de plata de la misma.

De igual manera fuabriendode a un punto may asi hasta hallar el blanco puro el cual no nos permite diferenciar el papel revelado sin
haber sido xpuesto, es decir el blanco total.

A la Zona media en la cual la copia interpreta el carton gris tal cual es, ya que es la lectura que nos devolvié lantédivaeh Grton

gris, la llamé Zona V, y cada zona mas oscura que corresponde a cada pelnqoeifue cerrado el diafragma, o en su defecto a cada
tiempo en que fue disminuida la exposicion, la llamoé Zona IV, Zona lll, Zona Il, Zona |, y Zona 0, en la que esta U#spanci@ral

negro puro de la copia; y cada Zona hacia arriba llamo6 ZonZovik VII, Zona VI, Zona IX, y Zona X a la dltima Zona en la que se
representa el blanco puro.

| ASA ISOI 6 ‘ 12 ‘ 25 l 50 ‘100 ‘200 ‘400 ‘800 ‘1600 ‘3200 ‘6400‘

|Ve|ocidad de Obturacic’)n‘ 400 ‘200 ‘100 ‘500 ‘250 ‘125 ‘ 60 ‘ 30 ‘ 15 ‘ 8 ‘ 4 ‘

| Apertura de Diafragma‘ 64 ‘32 ‘22 ‘16 ‘ 11 ‘ 8 ‘5,6 ‘ 4 ‘2,8 ‘ 2 ‘1,4 ‘

| \
|ZonadeEscaIadeGrises 0 I 1 \% A V { VI ‘VII ‘VIII ‘ IX ‘ X ‘
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Como vemos en el cuadro anterior, cada vez que desplazamos alguna de las variables a la izquierda, estamosrdegratccpatidad
de luz a la peliculay cada vez qeila desplazamos a la defha dejamos pasar mas. La escala de grises que se ve en su parteasfirior
interpretacion en papel de las Zonas de Ansel Adams.

Este cuadro nos muestra que por cada punto de desviacién hacia la izquierda, sin emsfitmaardio otra variable a la derecha,
obtendremos una copia del gris que le corresponde, 0 sea mas oscuro, y consecuentemente tras cada desplazamienézHhzacia la der
también sin su debida compensacion, visualizaremos en la copia una zona mas clardefesttecir que si cerramos cinco puntos la
lectura indicada por la camara, el carton gdscopiara comaegro puro, y si la abrimos cinco puntos se@piadoinmaculadamente

blanco. También estudié, que solo en las dos Zonas que se desplaza lkacecha, y las dos hacia la izquieks gris medio
obtendremos detalles en la fotografia, pero si nos vamos a la Zona |l ptdHIdetalles seran mas dificiles de obsersdecir quaun

en ellasse obtiene poca textura en la imagen; por lo caradla estas siete Zonadesde la Zona Il a la Zona VHIzona de texturas.

Todos los objetos que estén fuera de ese rango, no seran visuatizddasopia con textura algugdlamo a la Zona | y IX de gama
dinamica, porque si bien nposee ninguna xéura aceptableadn estan diferenciados del negro y blancos puros de la Zona 0 y X
respectivamente

Esto nos es util, porque la toma fotografica de un carton gris puede devolvernos una fotografia con un perfecto gres Zoedio, d
exactamente V, pero dkficil interpretacion artistica. Es decir, una foto mialisima. Son mas agradables fatos en que hay diferencias
entre los grises, con zonas mas claras, y otras mas oscuras para encuadrar o llevar la mirada hacia aquella zona geelanasagen
queremos evidenciar. Por esta razon la cAmara hace un promedio de las lecturas de cada parte de una misma imagerr por fotografia

Supongamos que en el paisaje que describimos anteriormente, la lectura de las nubes nos dé una repuesta del f8tdesgtertdeat

y 1/1000 de velocidad, y la lectura de las sombras de los arboles, de/3@ ¥idtre estas dos lecturas, existen 5 Zonas de diferencia, ya
que a 130 le sigue B0; V125; ¥250; ¥500; y ¥1000. Si tomaramos la fotografia con la primer lestlas nubes serian copiadas como

un gris medio, y la sombras de los arboles caerian en Zona 0, que es el negro mas puro y de detalles inexistentes, teméaamnhis

la fotografia con la lectura de las sombras, las nubes serian del blanco méspaalrque tampoco obtendriamos ningun detalle. Si en
cambio, tomamos la fotografia para colocar ambas situaciones dentro del espectro de la textura del Sistema Zonalf 8sydétitsen

las nubes caerian en Zona VIl ya que su lectura se encaahdsapuntos mas arriba, y las sombras en Zona lll ya que su lectura se halla
también a dos Zonas, pero mas abajo. Toda la fotografia tendria detalles de texturanyestg con ugranorgullo de nuestra parte.

Las cadmaras en general, hacen un pthmde las luces y las sombras en el cuadro, arrojando un resultado generalmente aceptable, pero

esto no siempre esta garantizado. De hecho, ocurren frecuentemente situaciones en donde la cantidad de luces queuackraus@mn el
muy grandes, o dondeisten demasiados objetos blancos iluminados, como en la nieve, o en la playa, o en los campos de sal, o por el
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contrario en lugares donde las paredes son excesivamente oscuras, 0 en primeros planos de gente con piel oscuraeoesirtgieament
de tafed oscura, en donde la lectura del fotometro a la luz reflejada nos devolvera un error, ya que la interpretacion dealeeluz lo
siempre como si por delante del objetivo tuviera el carton gris. Teniendo en cuenta esta ley y el sistema zonal, paggnestosorr
errores con facilidad. Por ejemplo, colocando la piel oscura del sujeto para que sea copiado como Zona lll o Zona dxdo adic
nieve en Zona VII, ya que asi seguramente nos gustaria copiarla.

Una situacibrainmas compleja, y en donde tamara siempre nos devuelve una lectura equivocada, es la de los contraluces cuando el sol

se encuentra dentro del fotograma. La cantidad de luz que ingresa al objetivo es tal, que todos los objetos se vesarsgoigp@i es

el efecto buscad@stamos ante una situacion muy buena, pero si en cambio deseamos obtener detalles de los sujetos u objetos que estan en
contraluz, debemos medirlos, colocarlos en la zona que queramos copiarlos, por ejemplo Zona IV 0 Zona V, y dejar gsi€etsa n

el resto del fotograma ya que seguramente estara a mas de 5 puntos de la lectura del sujeto.

Ante la llegada de la era digital en la fotografia, y debido a la nueva tecnologia utilizadaspedmaras digitalees quetodo este
sistema de Zonas se hatoiseestructurado por el concepto fotogréaficdrdego Dinamico.
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Rango Dinamico

El Rango Dinamicese entiende como la luz minima necesaria para estimular en el umbral al fotodiodo del sensor, y el nivel maximo
equivalente a su saturacion que sigaifi el negro mas puro de la imagen, y el blanco mas blanco de la misma. Esta es la Gamma de
Luminosidad del sensor que lamentablemente, es algo que los fabricantes de camaras no informan entre sus cualidades.

Una pelicula diapositiva podia distinguitien4 o 5 diafragmas, una de negativo entre 7 u 8, una camara digital media entre 5 0 6, una alta
digital entre 8 0 9, y una de respaldo formato medio entre 10 012 diafragmas. Esto puede resultar un poco duro pagéiendenda d
calidad y detalles dbnidos por las viejas peliculas, en contraposicion a las nuevas camaras digitales, pero por mas ggegsaresca
jabén También es bueno destacar, que si bien el ojo humano, puede distinguir entre 24 niveles de luminosidad, con ilunsitaatg&n con

es decir, sin una previa adaptacién a grandes cambios de iluminacién, solo distingue entre 10 o 12 pasos.

Rango Dinamico: Lalnformacion Matematica de la Imagen

Una caracteristica importante de diferenciar entre las forma de obtener la informaitadndeignétodo con que funciona el ojo humano,

y las peliculas, es que tanto en el ojo, como en las peliculas, cada paso o punto de diafragma corresponde al dolidaembuzey

captar esta informacion esta sujeta a una escala logaritmica, edexiprotegernos de una sobredosis luminica, vemos una escala de
iluminacién el doble de intensa que la anterior, pero la siguiente, sera el doble, cuando cuadruplique la primerai Eerdesisélo la

luz de una vela, y luego encendemos otrajdasskra el doble que antes, pero para volver al ver e dubblcanza con encender oteda,

sino que deberan ser cuatro. Para ver el doble de luz de las que pueden otorgar 8 velas, deberemos encender 8 mess digitakensor
hasta ahora conocidoso reproduen la luz de esa forma.oNo hacencon esa escala, ya qleeescala que utiliza es diema lineal. Es

decir quesi bien reconocen el doble de ochoando haya 16, en su sensor, en realidad hay 8 veces mas luz que en su escala aiterior, y as
sucesivamente. Necesitan esa sobredosis lumkstaparece sencillo, pero en la practica es algo que tenemos que tener muy en cuenta Si
pretendemos editar imagenes posteriormente.

La cantidad de informacion luminica que recae sobre la zona de ¢thael® histograma es enormemente mayor, que la que recae en las
diferentes escalas de menores luminancias.
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Supongamos que nuestra camara digital sea capaz de distinguir entres 6 puntos de diafragma, entonces es capazdiferesolaetda

luz o nveles de iluminacién entrei81671 327 6471 12871 256; y por lo tanto de reconocer y almacenar tal informacion en el archivo de
una foto determinada. Pero que sucede si al hacer la toma, ninguna informacién nos ehdisffagma sextm més altop mas blanco,

como queramos llamarle. Soélo tendremos la informacién de la zona de 128, 64, 32, fhiveles8 Si sumamos esta informacion
matematicamente, podemos ver que a nuestro archivo le hemos dejado de ofrecer la mitad de la irderfoacitvées para lo que esta
preparado y ngimplenente el sexto nivel como seria de suponer. Es por esta razén, que si pretendemos editar una imagen en la PC, la
exposicion debe ofrecernos un histograma luminico que termine en angulo a la derecha (las limgs)tainos donde termina a la
izquierda (las sombras), ya que si ésdambras se encuentran fuera tilgo dinamico necesarideal para la tomalas habremos
sacrificalo, pero habremos obteniendo la mayor informacién util posible para la ediciomiggo&a cambio, si el histograma hubiera
guedado alejado del extremo izquierés decir, las sombras se obtuvieron méas claras de lo que realmente son, podremos editarlas y
regresarlas a su lugar cgran facilidad, detalles, y ausencia de ruido.

Poresta razon,iempre es conveniente en RAW, obtener la toma con el histograma comenzando desde el extremo derecho.
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Es dificil entender, como cdmaras de gran costo y evolucion, alin no incorporen un sistema de meglieibfugar de ofrecernos el punto medio de las luces, como era de crucial
importancia en las peliculas, nos dé la respuesta a la ubicacién del histograma con inicio a la derecha que es tan impdostnsores. Solo nos ofrecen las mas nuevas, el
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histograma Live View, con el que podemos desplazarlo a mano para ubicarlo donde nos plazca. Es una gran ayuda, peablesjuivaleual de medicion de las primeras camaras
electrdnicas.
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Ajustes en la Camara

Las camaras ditales en su mayoria, presanuna serie de opciones de calibracion y elecciones de modos de t@b&ysque debemos

aprender a familiarizarnos, para obtener de ellas el mayor provecho posible.

Lo que sigue, es una pequeia descripcion de las opciones que en general nolesfigoecantes de casi todas las camaras digitales de

relativa complejidad, y de ninguna manera pretende ser una explicacion exhaustiva de las mismas. Los manuales de deldencésnara

leerlos con mucha atencién para conocerlas lo mejor posible.

Como djimos anteriormente, debemos colocar el ISO méas adecuado para la toma que estamos dispuestos a hacer. Mientras menor sea el
mi smo, mayor calidad | a imagen final, ya que el sen®or estars8§ c
Posen ademas modos automaticos de trabajo y un modo manual. En este modo Manual, debemos colocar nosotros la apeddra y velocid
que creamos conveniente, independientemente de la lectura que la cAmara nos indique. Este tipo de opcidn sera cdosarasose en

en que el sol esté dentro de la imagen, y nosotros queramos que los demassibjetasrectamente iluminados, ya que la intensidad de

la luz solar nos haré que la cAmara nos indique una combinacion entre apertura y velocidad erroneagmiatenesines.

Entrelos automatismos, encontramos el de Velocidad,et@ue cuando colocamos una velocidad o tiempo determinado, la cAmara nos
devuelve la apertura correcta para esa velocidad que indicamos, en cambio en el automatismo de Aperaxactenmente lo contrario,

es decir, colocando una apertura determinada, la cAmara nos devuelve la lectura correcta de velocidad. Existe tamiidisreb auto

total, en donde la camara se encarga de hacer todo tan correctamente como le sea poaiblgcidnesambién podemos indicarle que la

toma sera un retrato, un paisama fotografia deportivay una macrofotografia, en cada caso hara los analisis necesarios para dar la
mejor respuesta posible.

En general, cada camara nos indicara en su ahalas posibilidades con las que contamos al utilizarla, pero siempre debemos tener en
cuenta, que la Unica operacién que nos devuelve, es el analisis del gris medio%o d 18 luz existente. Para realizar esta medicion,

existen ademas en generastformas de realizarlas por las que podremos optar. Una es una medicién general de toda la toma; otra una
medicion puntual centray la tercera una medicion genetah ponderancia al centro.

También presentan un balance de blancos, que no es otigueasalocar en la camara, el peso de color opuesto al que recibe de luz por el
visor, para que los objetos que sean de color blanco, podamos visualizarlos de color blanco, y no tefiidos por la lharc@dque
iluminados. Si una pared blanca es ilumeadr una luz amarillenta como son las lamparas comunes de tungsteno, utilizando este modo
de equilibrio de colores, podemos visualizarla como blanca. De igual manera podremos corregir las luces o reflejosagueatgian

Los modos mas frecuentes srde correccion para la luz de dia soleado, la de objetos en sobras, las de lamparas fluorescentes, las dicho
ya de lamparas de tungsteno, y las de correccion a eleccion del usuario personalizando la tonalidad que queramos gue predomin

Estos controles abemos tenerlos siempre presentes, ya que un error frecuente es comenzar a tomar fotografias con la correccién de
balance de blancos aplicada en una sesion anterior que seguramente en nada se parecia a la luz de esta nueva toma.
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NOTA: Debemos tener pregen que estos ajustes de balances de blanco, solo seran tenidos en cuenta en las fotografias que hayan sido
tomadas en archivos JPG. Las que fueron tomadas en Raw, se visualizaran con la opcién que hayamos elegido, perowesta spcion p
modificada erel momento de la apertura del archivo en el Camara Raw ya que fue grabada con toda la informacion cruda que ha recibido
el sensor. No formo parte del archivo de imagen, sino como parte de unos metadatos.

Otra opcidn que han ido incorporando las camaramkest autofocus, es la de de elegir la zona del visor en la ga@enpseque haga foco

el objetivo, o la forma en que haremos que trabaje el autofocus, ya que podemos indicarle que haga foco y mantengaesgtagoco
tengamos oprimido a medio caminodesparador, o que el foco vaya variando en la medida en que cambiamos el objeto que estamos
visualizando o si el mismo hubiera cambiado de lugar como es el caso de los animales o las personas en movimiento.

Una modalidad que traen las cdmaras desde glesdea incorporado la electronica a las mismas, es las de horquillado o llamado
braketing, y que no es otra cosa mas que el disparo de tres fotogramas en donde el primero lo hara con las medi@sropseedodct

la cAmaray las dos restantes cohgrado de sub o sobre exposicidon que le hayamos indicado al braketing. Es decir, si la indicacion del
braketing decia un punto, la segunda \etadra las hard con una variacion de lectura de exposicion de un punto mas y de un punto menos
respectivamente

Cada camara en relacion a su grado de complejidad y de especializacion, tiene sus propios parametros y modalidaddsodexisibajo

la camara ideal, sino la que mas de adecua a nuestra forma de utilizarla y a nuestros requerimientos y necesjéat@s. gien tenga

la intencion de hacer fotografias deportivas, debera buscar una camara que trabaje rapidamente, que pueda optatqgravaHpdo

segundos en repeticién, y cuyo buffer de grabacion de archivos sea lo suficientemente geapddepaesponder asmecesidades.

Aquel en cambio que haga paisajes elegira una cadmara que tenga la opcion de levantar el espejo previo al disparo para que la
inmovilizacién de la cAmara sobre un tripode sea tosajué e estos casos el tiempo nosrepremia.

Siempre que existan variadas opciones de marcas, existirdn adeptos a cada una de ellasefodosl| toncepto de extrapadaotros
aquello que nos fue util a nosotros. En particular creo que las camaras que nos ofrece el mercado @etaatraordinaria calidad, y
nuestra eleccion la deberemos hacer de ac@mlgetivo que nos propongamos de trabajal, gresupuesto que dispongamoen todas
ellas, de una manera u otra podremos hacer excelentes fotografias y disfrutar det péegarlds.
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Los Flashes y las lamparas

Para evitar las desigualdades luminicas, tenemos la ayuda de las iluminaciones artificiales, como son las lampastsy Bstda
iluminaciones las utilizamos ademas, cuando la luz es muy escasa natteatmoeiando simplemente queremos destacar ciertos objetos,
dejando en penumbra o con mayor iluminacién otros elementos en la escena.

Existen diferentes maneras de suministrar luz adicional a una imagen a la que deseamos fotografiar. Una de eflass Fudetn
muchas camaras vienen incorporados aunque son de escaso poder de iluminacién, pero sumamente Utiles. Se tratan deofasntes lum
qgue destellan electronica y velozmente, y en escasa cantidad de tiempo vuelcan todo su poder luminica. ubeprdblema de
sincronizacion con el obturador de plano focal, que es el mas frecuente en camaras de 3barimaleelocidad en la que debemos
colocar el obturador es la indicada por el fabrieaque generalmente es d&2bo 1/250. Si no lo hacemws de esta manera, al descubrir

la cortinilla para dejar pasar la luz, ésta lo va a hacer en el tiempo en que el flash ya ha disparado, y entonces &llegaral sensor;

por lo tanto necesitamos que se encuentren sincronizados. Para entemgiaricestos obturadores funcionan con dos cortinillas, la
primera que descubre totalmente el fotograma en un barrido lateral, y la segunda que lo vuelve a cerrar, y el flashraisieeedis)
instante en que la primera ya abri6 todo el fotogramasgdanda aun no se cerro.

En cambio en los obturadores centrales, comunes en cdmaras de formato medio tipo 6 x 6 cm, este problema no se ples@sta, y po
disparar en cualquier velocidad que nos plazca ya que la apertura es desde el centro haebe®g/lateierre inversamente.

f 1
1 |
| e - - —— |
L | |

lluminacién—»

*Contacto | Tiempo ——>
"FP“

Esquema de funcionamiento del Obturador de Cortinillas
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Esquema de funcionamiento del Obturador Central

Este esquema pareciera no tener importancia en las cadmaras de hoy, pero recordemos que siempre existddd jgositahora muy
costosade aplicarle un respaldo digital a nuestras viejas y supremas 6x6.

Estos flashes pueden sernos utiles en caso de que la luz natural sea insuficiente, como en las noches, o los lugarseauigpenso

cuando queremos sunstrar luz adicional a un objeto, como en el caso de los contraluces por ejemplo, en que para iluminar mejor el
rostro de una persona cuya iluminacion es posterior, 0 que genera sombras extremadamente duras en su cara, podaosgfdiics e
indesables. Podemos dirigirlo directamente hacia el objeto, o reflejarlo apuntandolo al techo para que la luz caiga refbdjadateeni

nos dé un efecto mas envolvente o natural, o simplemente rebotando la luz contra un simple papel blanco.

Podemos usar rsae un flash para rellenar con luz y despegar con un halo el cabello sobre el fondo, o simplemente para dividir en dos
zonas de iluminacion difusas a través de telas o papeles difusores (papel manteca por ejemplo) y asi evitar totalmiergs, lpas ge

se pueden sincronizar dos o mas flashes mediante cables de unién, o células fotoeléctricas que hacen disparar tedad Eimfieesh

disparo del primero.

En este caso se puede solucionar acudiendo al balance del blanco que nos ofrecen eredarmmémarh, informandole a la misma cual

es realmente el color blanco en ese lugar y con esa iluminacion, dejandola luego resolver las cosas por si misma.

Por otra parte también podemos aumentar o quitar la cantidad de luz que llega a un objeto @r $ojegygiiar simplemente colocando

una pantalla de color blanca como reflectiva para hacer rebotar sobre ella la luz que le llega y redirigirla, o poricel comtuaa

pantalla oscura y asi evitar el reflejo de una pared blanca.

Pero aqui nos cahma pregunta que debemos responder, ¢ Por qué si iluminamos un rostro que tiene una fuerte sombra de las cejas sobre
los ojos por el sol del mediodia, se nos disminuye la sombra, si estamos aportando igual cantidad de luz hacia lasyongsraanar
iluminacion? Es decir, si le disparo el flash sobre el rostro, la luz del flash le va a iluminar tanto en las sombragsduce£rehtonces

¢Por qué se reducen las sombridafa responder ast® es necesario comprender y entender como funciona I§ laZotografia en

general, ya que es una manera de escribir con luz sobre un elemento sensible a ella.
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Como vimos anteriormente, si tenemos un area iluminada con una cantidad de luz de por ejemplo dos unidades de expasigitan (que
medida de iluminaion), para que la misma tenga el doble de luz, debemos duplicar las unidades de exposicion, y en este caso, seria cuatro;
y si quisiéramos volver a duplicarlos, tendriamos que iluminarla con 4 unidades mas, y luego con 8 y 16 y etcéterquikzateresaelo

que sucede con la apertura de nuestros objetivos, y con la velocidad de nuestros obturadores, para duplicar debeindsbteldebr e
precedente, y para disminuir un punto, la mitad.

Esquema de disminucion de la intensidad de luz en relad@mlistancia de la fuente de iluminacién

Esto quiere decir que, si tomamos la exposicidn necesaria para la correcta iluminacion en zona V del carton gris etadrénéa del

rostro del sujeto, iluminado con sol del mediodia, la lectura nasf/lien 11000 de velocidad, pero si tomamos la lectura del area en
sombra nos va a dar por ejempl8 f/60. Esto quiere decir que existe entre estas dos areas, cuatro zonas 0 puntos de distancia.
Supongamos que la zona | sea el equivalente a 2 unidadegosicidn, esto nos dira que la zona Il tendra 4 unidades, la 11l 8 unidades, y

el resto lo vemos en el cuadro que sigue:

Zonas | 11 11l IV | V | VI VII | VIII IX
Unidades de Exposicion | 2 4 8 |16 |32 |64 | 128 | 256 | 512

Del cuadro se deduce que si la frenté rdstro iluminada en la Zona V tiene 32 unidades de exposicion, la sombra tiene 2 unidades, ya
que se encuentra iluminada en cuatro zonas mas abajo. Si colocamos un flash o una lampara o un reflejo que le apegal® unidad
exposicion luminicas, la zaren luces pasara a tener 40 unidades, y la zona en sombras 10 unidades, lo que nos da como resultado que las
areas de la frente seguiran en la Zona V (ligeramente tendiendo hacia la VI pero mas cerca de la V) con 40 unidades)asn cambi
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sombras de loejos ya no quedan en la | con 2 unidades, sino entre la lll y la IV con 10 unidades. Es decir, ahora con este aporte de 10
unidades, tenemos soélo dos puntos de diferencia entre ambas areas, y en las areas de mayor iluminacion aun, quescdian ¥ihlzona
este aporte es practicamente imperceptible. Lo vemos en el cuadro con el aporte realizado.

Zonas | 11 1l vV | V | VI VIl | VI 1X

Unidades de Exposicién | 2 4 8 |16 [32 |64 |128 | 256 | 512
Unidades afiadidas | 10 | 10 | 10 |10 |10 |10 | 10 10 10
Unidades resultantes | 12 | 14 |18 |26 |42 | 74 | 138 | 266 | 522

Sin flash

Esta manera de interpretar la luz que medimos, y que aportamos, es de suma importancia que sea comprendielatepyee gizeres la
base de todas las férmulas que realizan los exposimetros, y los flashes. Si la luz que es necesaria para dejar impeséooa dtes
duplicada con un flash, esta area pasara a situarse etNVZ@wo las areas que estaban enacuatro ya tenian el doble de esa luz, por
consiguiente se desplazaron a la zona IV y medio por asi decirlo, y las areas que se hallaban en Zona VIl casi ni sardal nugasr
debido al escaso aporte de la luz del flash para esa Zona. Concretasienggporte de luz, va a ser de utilidad en forma casi exclusiva
sobre las &reas sombreadas.
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Los Filtros

Los filtros son lentes que colocados delante, o dentro del objetivo, tienen la funcion de modificar la luz que los btviagade
diferertes tipos, como son los de correccidon apenas perceptible como los UV (filtran los rayos ultravioletas), los Skylighurieumelabs

luz azul del cielo). Estos dos filtros ejercen su accion especialmente en dias nublados o neblinosos y muy pocoresscundiciles, y

esta es la razén, por la que solemos dejarlos en forma permanente delante de nuestros objetivos, como una lente phoecksa de
ostensiblemente mas econémico tener que reemplazar uno de estos lentes que se nos ha rayadoidm duratgscuna limpieza, que

tener que reemplazar un objetivo.

Otro filtro de uso muy frecuente es el polarizador, que para comprender su funciébn debemos entender previamente queaesoia pol

de la luz, que si bien el ojo humano no tiene la capddi@ percibirla, si podemos observar su cambio cuando aplicamos este filtro.

La luz que proviene de una fuente luminosa sea ésta natural o artificial, vibra en todos los planos, teniendo ondaksBGtegdados

de la luz, como si fuera un escudeegvibra mientras avanza, pero cuando esta luz incide sobre una superficie muy reflectiva como son los
vidrios o el agua, y que vemos como un brillo exagerado, que no nos permite distinguir detalles dentro de él, tamba&facte da que

esa luz refjada tiene sus ondas alineadas, vibran en una sola direccién. Al aplicar este filtro, que debemos girar para notar su efecto
neutraliza o reduce esta luz reflejada; reduciendo los reflejos es que nos permite ver a través de una vidriera, dicle Bebagea de

un estanque. Tiene la virtud ademas, de polarizar la luz del cielo oscureciéndolo y tornandolo mas azul. En este casenéeleamo
cuenta que su accion la realiza mientras mas cerca esté la direccién de la camara, de formar uct@rcgul@lreol. Es decir, lo hara en
mayor medida, mientras mas bajo esté el sol, ya sea al amanecer o atardecer, y dirigida a 90° del mismo.

NOTA: El reflejo en superficies metalicas NO altera la orientacion de las ondas de luz, por lo tanto en rial fagwoduce la
polarizacion; el filtro no actia.

Existen también los filtros neutros capaces de simplemente oscurecer la escena sin alterar la calidad de los colongsanesn)ay son

Gtiles cuando la relacion entre apertura y velocidad no nositpegirjuego de desenfoque que pretendemos, por exigirnos una apertura

muy pequefia para la maxima velocidad de la camara, o en los casos en que pretendemos exponer por tiempos largogparanque el a
movimiento se vea extrafiamente movida, o para haeelog vehiculos o personas desaparezcan de una escena en exposiciones de mas de

un minuto por ejemplo.

Las cadmaras digitales van incorporando en su evolucion algunos de estos parametros y existen funciones que evoansastias filtr
necesidad detene que wutili zarl os. De hecho, di chas funciones fAnor mal i za
color de una siesta veraniega.
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También pueden parecerse a un filtro rojo, verde, amarillo o azul. De hecho, tenemos que rectademagen digital es sélo una
metafora matematica a la que se le puede realizar cualquier proceso matematico que decidamos.

53



Tripodes

Otras de las herramientas que nos son muy utiles a la hora de obtener una fotografia, son los tripodes, ® caparzs eh general.

Como ya dijimos, si el numero que indica la velocidad de exposicion es menor que el nimero que indica la distanaia fogjetise,

tenemos grandes posibilidades de que nuestra foto se vea movida. Es dificil mantener zad@mnmalcdmara con un lente de distancia

focal de 300 mm, y disparar &0 sin que se observe un pequefio movimiento en la imagen. Como norma general, con un lente de 300
mm debemos sacar nuestra fotografia a una velocidatbd@ fara no correr riesgogsi el lente es de 50 mm, cof6Q es suficiente, o

sea que la distancia focal nos esta indicando la velocidad de@btupara que la foto no quetievida.

Al gunos costosos objetivos poseen un si sikop, mis par €andnipor aj@mplo. Estez a ¢ i
sistema se basa en una especie de suspension de los cristales dentro del objetivo que ayuda a dejar mas quieta lanozades en
puntos de diafragma aproximadamente. Es decir, con uno de estos objetivos paotemarsfotografias con equivalente nitidez tomadas

por ejemplo con /L5 queun lente tradicional con la velocidad &r60 e igual apertura.

Para ayudarnos en esta situacion, existen diferentes soportes de camaras como son los tripodes, y losoaqop&sslson soportes
donde podemos dejar nuestra camara durante el tiempo que sea necesaria, con la Unica condicidon que no nos vibrénRisbesterraz
fuerte, pesado o colocarle un peso para afirmarlo, y podemos tomar fotografias con expodeiwagos minutos si lo creemos
conveniente. Los mismos vienen con diferentes cabezales para que nuestra tarea de enfoque y encuadre se nos tomg rapslaencill
Como auxiliares de estos tripodes, podemos utilizar los cables de disparo rerastosyitan el movimiento que sin intencién solemos
darle a la cdmara al disparar. También existen disparadores remotos inalambricos que ademéas de asegurarnos la inpoovilzacion
tocar la cdmara, estos dispositivos nos permiten alejarnos mas deala gasnele sernos una herramienta util para ciertas fotografias en
las que el fotografo interfieran la escenastando cerca de la camara. Por ultimo, podemos complementar esto con una funcion que las
camaras mas modernas traen, y consiste en que atatigprimero levantan el espejo del visor, y para evitar el minasculo movimiento que
este espejo suele hacer sobre la camara, el obturador recién es disparado un par de segundos después.

Por otro lado existen también los monopié que no nos permiteni@gpes largas, ya que consisten en un cabezal pero con un solo pié al
gue debemos sujetar a mano, pero que nos posibilitan utilizar velocidades sensiblemente menores que la utilizadasda,garquealza

al estar apoyado en el piso, evita enormementiitacion; solo puede oscilar. Estos son muy utiles para fotografias de naturaleza y sobre
todo en la fotografia deportiva.
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COMPOSICION

Del formato que posea el sensor, dependera el encuadre que nos posibilite hacer o decidir. Siempre pedoe@os Rodemos hacer

lo mismo con lamparas de iluminacién, pero esto nos genera dos problemas que debemos resolver y son, el calor quierge¢adcan, so

Si nos encontramos en un cuarto cerrado, y la temperatura del color de las lamparas que generalédsebégaey nos vira la imagen al
amarillo. Posteriormenteortando una parte de la imagen que queramos descartar, pero esto es siempre una pérdida de la informacion que
obtuvimos en un principio. Existen basicamente tres posibilidades para la elegonq&l apaisado o de paisaje, que es el rectangular
horizontal, el vertical muy til para la figura humana completa, y el cuadrado muy utilizado en los retratos. En genmugdrcaaa
encontrando la manera de expresion que mas se adecue a sussingiimiamigos elen recriminarme que un graorcentaje de mis
fotografias son realizadas en formato vertical, ain cuando éstas sean de paisajes. No es una eleccién que realiceiEyrstientpree

en el proceso de busqueda de la composicibn masatiecermino eligiendo egipo de formado sin intencide hacerlo. El formato
cuadrado por otra parte esta sujeto a una gran rigidez de la imagen, aunque conozco un gran fotégrafo y amigo llamadgedmo Gr
que actualmente realiza la mayoria de fetiss de paisajes en blanco y negro con formato cuadrado, y son de una belleza insuperable.
Quiero decir con esto, que no existe una regla que nos certifique que las fotografias deban hacerse de una u otra maedes, Sin
posibilidades deben evaluargalli definir cual es la que nos resulte mas expresiva y significativa a cada autor.

De todas maneras, existeaglascompositivagjue nos ayudan a la hora de tomar nuestras decisiones.

Cuando en nuestro fotograma incluimos lineas, éstas puedereretanismo en diferentes sentidos. UlmaBacen en sentido horizontal,

y tienden a dar al espectador una sensacion de calma, reposo, o simplemente estabilidad, ya que en la naturalezae de tagerfici
liquidos por ejemplo,y las cosas en generéienden a estar en reposo mientras estén mas horizontales. En cambio las lineas verticales,
sugieren una mayor fuerza y virilidad, ya que denotan el equilibrio suficiente para conservar ese estado que llevanmgpdiddode
estabilidad necesario pae#lo. En el cuerpo humano, esta diferencia se observa con mucha facilidad y si observamos el tono muscular
necesario para mantener el cuerpo en estas diferentes posiciones, veremos que nuestros musculos denotan magurateesi@n
necesariapara matenerse en pie, que para disfrutar de una relajacion recostado, y uno tiende a transferir a los demas objetos aquello que
por naturaleza nos sucede.

Las lineas que se encuentran diagonales u oblicuas dan la sensacion de movimiento, ya que tiendenqaeeb@sgeto estaria en una
situacion de cambio entre la posicion vertical, y la relajacién natural u horizontalidad. Si esta linea es recta, gesesacitra de

decision, de determinacion, y si en cambio es curva, suaeelacion con leeminidad o asociandolo a las curvas que causan los vientos
cuando empujasobre las cosas graciles o livianas. Por ultimo, las lineas de quiebre denotan una cierta confusion, un cambio de sentido,
una ruptura, o simplemente alteracion de aquello que veniaenclar
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Estas lineas generan lo que llamamos perspectiva y es la sensacion de profundidadimelesidn en un papel que so6lo posee dos
dimensiones. El objetivedebido a la distancia focal del misrmis ayuda a provocar esta ilusion en dondgran angular la exagera, y
un teleobjetivo la reduce, y asi mostrar en la fotografia, el lugar en donde estaban situados los ojos del autor. Elagiseraaen
altura, genera sobre lo fotografiado un modo de ver diferente, por ejemplo en un pichetir, @ ubicar la camara a mayor altura que
los ojos del sujeto a retratar, disminuimos la fuerza del fotografiado por estar el sujeto siendo observado desdeoa)gw degubeilo
alto. En carhio siubicamoda camaraa la altura de sus rodillas, ¢dorgamos un aire de superioridad y grandeza al sujeto fotografiado
frente al mundo. Lo mismocurre con el horizonte que da usensacion deision mas ampé de la imagemmientras mas alto lo
coloquemos sobre el fotograma, y le reducimos la mismaadartd mas abajo.

Aqui, cabe un comentario aparte: El horizonte colocado al medio del fotograma genera una estabilidad tal en la fotdgnaftacpie
enormemente la fuerza y el interés de la misma. En general, los horizontes y los sujetos u wigjetbados deben huir del medio, o del
punto central para poder crear, de ser posible, una cierta tensién en la imagen, que nos deje como espectadoresi@omlae sdgeac
esta por suceder, y no como si todo hubiese sucedido ya. Una persona siéigtataente en el medio de un fotograma seria la foto
perfecta para colocar en una lapida. Tal vez seaunaexpresion, pero suficientemente clara sin duda.

También podemos mezclar en una misma fotografia dos elementos que conjugados en sus lineenes\geéneren un equilibrio o

estabilidad repartida en diferentes proporciones, pero al fin equilibradas. Este tipo de equilibrio es en general ntay djeaere en el
espectador una sensacion de mayor participacion.

57



Una regla que durante afiosteeseguido en los generadores de imagenes es la llamada Regla de los Tercios y consiste en imaginarnos el
espacio a fotografiar como dividido en tres tercios tanto horizontal como verticalmente, generando en la imagen nuaiéidasnasd
cuatro linas.
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Existe en su interior por consiguiente cuatro puntos de encuentros de estas lineas, que serian los puntos de majas ojtexés a
acostumbrados a leer cientos de imagenes diariamente en nuestra cultura. De estos puntos, el inferido eszgereeralmente el de
mayor peso visual. Esto es asi, debido a la forma que culturalmente tenemos de leer las imagenes, el recorrido dedbsrajgs.eo
hacemos de las mismas. Es obvio que todo esto es relativo, ya que se halla encadetade &dsedementos que existan en la imagen,
relativizados por la fuerza, forma, color, lineas y expresiéon de los mismos. También por el mismo principio de lectugande ima
tendemos a colocar los objetos de mayor volumen, y de mayor oscuridad eio éhfeetior izquierdo, ya que es mas facil leer desde lo
mas oscuro hacia lo mas claro, y desde lo mas grande a lo mas pequefio, y desde alli, ir al detalle.

Existen otras maneras de dividir la imagen imaginariamente para definir el ella los espaagsrdaterés a utilizar. Una muy antigua,
conocida y usada durante muchos afos, es la de la composicién aurea, pero es una forma similar a la regla de lodotedeidas en
proporciones de los rectangulos no son iguales, y en lugar de ubicar el puntyar interés en la union de las dos lineas inferior e
izquierda, lo hace en un punto que es la resultante de una operacion matematica que dista bastante del interés oere este esgpito.
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Imagen con las medidas proporcionadas por el rectémparfecto

Lo importante de conocer de esta teoria, es que ademas del punto ideal de interés, determinan el rectangulo perfdotongyaibado

en arquitectura, y que puede ser de interés en la presentacion de nuestras fotografias, determesmmnaiisgopuilibrado si conservan

una relacion de/B.

Por otra parte, los objetos de mayor tamafio en la infagétese que hablamos del tamafio que representa el objeto en la imagen y no el
tamafio real que el objeto posee, ya que puede verse muy reduexdgerado de acuerdd punto de la toma del auterse ven mas
equilibrados si son comparados con otros objetos de menor tamafio dentro de la misma imagen. Lo mismo ocurre cuandetbay un ob
fuertemente oscuro en la imagen que conviene ubicarldgbajo y de ser posible en el lateral izquierdo de la misma.

Los diferentes colores también tienen diferente peso. No pesa lo mismo un objeto de igual tamafio si es rojo, 0 epaezalsiydsian

sobre un fondo blanco o violeta. A modo de ejemplo,inmagen con un gran fondo violeta o azul oscuro, que tiene como sujeto principal
un objeto de color amarillo o naranja, estara mas equilibrada si el objeto amarillo es varias veces inferior en su tamafo.
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Recuerde que la fuerza y el interés de la imagemeswan debajo y por la izquierda, y que toda similitud con la politica sélo sirve de
nemoteécnica.

Particularmente creo que de acuerdo al interés que queremos generar en quien observa nuestras fotografias, lo najonasaeshadi

y decidir solbe cada una su mejor visualizacion. Por ejemplo, la Ultima Cena, una pintura del renacimiento que hace unos pocos afios un
fotégrafo argentino llamado Marcos Lopez reedité con una fotografia de un gran asado en Mendiolaza, tienen un form#amexagera
horizontal con el centro de interés exactamente en el mismo centro de la imagen, y con el horizonte de la mesa cassallenidio,
transgrediendootdas las premisas para tornarlas interesagtem embargo, a nadieslpasa desapercibidaebido a lafuerza de sus
comensales, y a lo que internamente nos comainiea decir las reglas estdn hechas con el Unico objetivo de romperlas. Pero no sirve
romperlas sin saber que lo estamos haciendo, ya que el mayor interés de la transgresion esta en Dassgrediegue las estamos

transgediendo es mas bien ignorancisngenuidad.
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Existe desde mediados del siglo XX una teoria psicoanalitica llamada Gestalt, o de las formas, que intenta explicguka desiés

cosas Yy la vida tenemos los hoedque vivimos y participamos de esta sociedad. Nos intenta explicar porqué un objeto puede ser fondo,
o puede ser forma solo cambiando el modo de mostrarlo, y cdmo podemos observar una imagen como un todo, explicantimas que el

es alin mas que la surda las partes, ya que tiene un componente adicional. Cémo un preconcepto nos induce a ver un objeto como
diferente da visién deotra persona que lo ve desde un enfoque o lugar diferente, aliin siendo el mismo objeto. Un pafiuelo blanco en la
cabeza de unmujer griegayisto por un griegono tiene el mismo significado que en la cabeza de una mujer que camina por Plaza de
Mayo si es observado por un argentino, pero tal vez sea el mismo si las observa un chino; de la misma manera que wéimagen d
muerteno tiene el mismo valor en Ginebra que en Bagdad.

Este tipo de conceptos decidi expresamente no acompafarlos de imagenes, ya que las mismas no podrian estar limpiasef¢o® prec
tantos mios al elegirlas, como de quien esta leyendo.
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Un autor quenos dejo clara esta idéae Roland Barthee n su | i bro fALa C8mara LYcidao en que n
autores dando su punto de vista y sensaciones a respecto, pero al hablar de una foto de su madre cuando era nifi@gumdole un i

nos cuenta todo lo que él sintid y le produjo, pero a diferencia de las otras, no la muestra, porque lo que quiereadrarspuidde ver

en la fotografia de su madre, sino que se encuentra solo en su interior.
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LENGUAJE

Cuando hablamos de fotadia, hablamos de luz. No se puedealizar fotografias sin ella, y para que las mismas sean de mayor interés,
debemos saber como tratarla y como explotarla. Para ello, al igual que en todo lo expresivo, es dificil dar reglateue &arilino

hacialas buenas fotos.

Sabemos que cuando el dia esta en plenitud, es decir al mediodia, la luz que existe se refleja en las fotos de mamecamaonthras

molestas sobre todo en los rostros, y de ser posible, es conveniente obtener las mejoressnegpenamos al atardecer o si hubiésemos
madrugado. Pero, si tenemos la suerte que el dia esta nublado, la luz bajo las nubes suele ser muy buena, y si rhejaediovesca

los reflejos de la luz sobre la humedad que cubre los objetos suelanateactivo maravilloso. Si esto ocurre, haber madrugado no nos
hubiese reportado nada, ya que la luz de la mafiana temprano si esta nublado es solo escasa. Pero si por el contlargydgreiues

las nubes estan, pero el sol aparece por un ldet@nanecer iluminando todo desde el horizonte y reflejando esa luz en las nubes con ese
tinte amarillo rojizo que presentan en el amanecer o en el atardecer debido a la descomposicion que a la entradaeza fratovast

las primeras Yy las ultimaades del dia, podremos seguramente obtener fotografias de atmdsferas espectaculares.

Las luces de las ventanas por ejemplo, suelen ser muy intensas y podrian entorpecer un interior que obtendriamos sisoediusro

la luz del interior, y dejamos lentana intensamente iluminada, es decir casi quemada por la luz, obtendremos una imagen de un interior
acogedor con una luz casi magica desde esa ventana. So6lo se trata de jugar con ella, sabiendo como se comporta, midiéndola
constantemente para conoeeyl manejarla, y desde alli, componer la imagen a fotografiar intentando encuadrar aquello que mas nos
interesa, evitando objetos que solo perturben la imagen o que molesten la vision, o que simplemente no tengan intedstado;ece
incorporando ds objetos que son parte de la escena, incluso colocandolos de ser conveniente, en el encuadre para que formen parte del
entorno y ayuden a la lectura de la imagen como un todo mas claro. Estoy refiriéndome por ejemplo, a los objetos qaetdadeian p

trabajo de una persona a fotografiar como pueden ser los pinceles de un pintor; el instrumento de un musico; el cjinaie; depor

ejemplo la silla vacia de un sujeto que ya no esta.

Existe todo un lenguaje que hablan los objetos, historias guary valores que aportan un significado distinto, diferente al que le otorgo

su fabricante. Existe todo un mundo de objetos con un significante implicito y un significado explicito. Existe todo utormotddo

en una imagen, y otro mundo denotado sa misma imagen. Es decir, existe en las cosas en general, el sentido para lo que fueron
construidas y hay todo un proceso de connotacién que le imprimimos, que incorporamos en ellas, y que no formaron parte de su
construccion, sino de la contaminacion sonpropia existencia, de su funcion, y ejercen sobre éstas un valor agregado que supera muchas
veces con creces el valor del objeto en si mismo. El ejemplo mas claro esta en las subastas de objetos que pertesrecidrechosu

por alguien determinadd.a guitare de John Lennon es un ejemplo en que posiblemente tenga mil veces el valor monetario de la
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construida inmediatamente antes o desplEgt®e mismo valor que alguien es capaz de pagar por un objeto que ha pertenecido a alguien

gue estimamos muches el mismo valor que se le otorga a los objetos que se encuentran dentro de las imagenes. El recuerdo de una
persona que amamos mucho y que ya no tenemos, el anhelo de estar en un lugar que ya no existe. Tomemos por ejemgifi@ una fotogr

que supongamokemos tomado a las Torres Gemelas. ¢La veremos de igual manera antes del 11 de septiembre o después que se han
ca?do? Es decir se entiende que ya nunca ser8 | a misma fotograf

Para Kamel Dridi existen cuatro destinos posiblea s fotografias de un proyecto: Las que responden al Pasado que se abren al campo

de | os Recuer dgosestuvgaliags d gauisr agru eq wceo rir esponden al Presente y son ge
la diferencia entre lo reportagonosotros. Es decir, lo reportado es diferente a lo nyedtFaituro se abre al Documento que desde el

presente estamos dejando peawmando seadado. No es existencial, sino taxondmico ya que clasifica los rasgos culturales diferentes de

la naturalea humana a través de los tiempos; y por ultimo con respecto a la Eternidad, en donde se abre el Arte y juega con los cuatro
destinos, y se halla la fotografia insertada entre el recuerdo, el documento, el reportaje, etcétera. Es mas auntoahddaeyuia en

realidad se hace es abrir la puerta al inicio del camino, que continuara a través del procesado o correccion diggegsidsiimal ya

sea en laboratorio comercial 0 con nuestra propia impresora, en algunos casos en numerosas végsiosesmdeaagen. Es decir que

so6lo nosotros decidiremos cuando ese camino esté acabado y la obra esté ya finalizada.

Hay quienes afirman que una fotografia es una prueba, y éste fue el concepto que alejo La Fotografia de las demascadssafiosm
Tanto es as?2, que aYan dotyo heamyuersid f@ografimdo.cEs na puelksa ne qgeuesto existio, que esto fue
asi. ¢Por qué? ¢No fue asi? (COmo es esto de una necesidad de apoyarse en una fotografia para creer endanvesdael?sBrela
fotografia no como una reproduccion de la realidad, sino como un cuestionamiento de la misma. La gente en generatalidacdda

las fotografias, pero no en la realidad de las pinturas, y esto ofrece una enorme ventaja a lios fp@gral mayor problema radica en

que los fotégrafos, también creemos en la misma realidad. Debemos ubicarnos en el plano de los pintores para ertztants rdiak
Duane Michals, y en estas condiciones comprender que la fotografia es ante &mtio poético. Cuando Marcos LOpez satura y cambia
los colores de sus fotografias del Pop Argentino, no lo hace para que la realidad exterior se vea mejor, sino poo ejueciecfiporta a

su obra, de su propia expresion de esa realidad.

La realdad no es fotografiable. Toda fotografia de la realidad es un poco, una mentira de la misma. En todo caso, es séle sim signo d
propia existencia.

Ren® Char dice que AUNn poeta debe dejar huel laarso.d eDesbe mpass gjoe, |

trabajar para forjar las huellas de la obra, y no para registrar el paso del camino de un fotégrafo. Por consiguiames deimeeinzar
por pensar en que una fotografia no se toma, sino que se hace. Debemos construirataestkasds cuestion de encontrar, como nos
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dice Cartier Bresson, el instante decisivo, el momento preciso, sino que debemos pensar en que todos los instant@s son precis
decisivos.

Actualmente algunos artistas son tan criticos del arte y su masraatiatroz, que se oponen a toda forma de expresion que sea
perdurable. Los partidarios de este arte efimero realizan sus obras sobre estructuras questabéeteese, 0 con cuerpos que instalan
en lugares de representacion como son las expresiorigsdgieArt, o LandArt, happenings, perfomances o instalaciones, en donde la
fotografia como tal, se convierte en un medio de registro.

El circulo pareciera cerrarse y asi como el concepto del no Arte declarado en el manifiesto dadaista terminérasrespseasgias en
museos y con valores mercantiles altisimos que los alejaron de sus prineipio®grafia convierte estas expresiones efimeras en
permanentes que a su vez sirven como modo de presentacion de la obra de un artista a la hora destoméacisuicular.

Nada esta mal, y si esta vaca decidi6 comer carne de cerdo s6lo serd su problema cuando el acido retorne a su bdeawar@mhora
Los limites son so6lo para los limitados.

Existen muchos criticos sobre la fotografia y sum&s. La mayoria de ellos escriben tratados que tornan interesantes las discusiones
acerca de cuanta razon tienen o cuan lejos estan de ella. Hay quienes declaman que las palabras junto a las fotsigvafigsasalo

aclarar lo que el fotégrafo no pudecir con sus fotos, por lo tanto, ellos dicen que los buenos fotégrafos no necesitan de palabras. Se
escuchan actualmente discusiones acerca de si la fotografia es un arte o no lo es, sobre cuan plastica o no eotghtiaualirotuso

en concusos fotogréaficos suele haber categorias especiales para la fotografia plastica, y otras para la fotografia pura.ocbeedistage s
fotos realizadas de manera digital tienen el mi s mew havdadaidoral que |
saber que los amantes en realidad eran actores posando para el francés.

Los valores del arte en general y de la fotografia en particular no deben pasar por conceptos estructurados, ya qutitadiéress

una limitacion, y toda lintacién es simplemente un estorbo mental que se opone a la capacidad de expresion.

Ya Nietzsche escrib?2a hace muchos afYfos fAiEspero que hatoeselst emos
anico de donde se tenga derechoretaina perspectiva. Muy por el contrario, el mundo, para nosotros ha vuelto a ser infinito, en el
sentido de que no podemos negarle |l a posibilidad qumeemasen preste
camino muy abierto cuygomargenes o limites no tienen sentido.
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Edicion de Imagenes en Computadora

Una vez obtenidas las imagenes, comienza la siguiente etapa y es la etapa de la manipulacion. Y en lo que a esya &s mifierke,
hablar de este proceso sin tener @enta los medios necesarios para ello.

Asi como la camara, los lentes, los flashes y los tripodes son importantes de conocer y manejar, de igual manerapuwdstiex e
tiene sus propios requerimientos minimos. Las imagenes hoy poseen un tensafloivb que para su manejo es necesario contar con
procesadores veloces, con placa de video que nos posibilite una rapida edicion, y vision del resultado de lo procesado.

Nuestro ordenador deberd tener una pantalla cuya definicion esté acorde canamolesto fotogréafico, y debemos tener calibrados los
colores para visualizar en ésta, lo que realmente estamos procesando, y no una realidad virtual que en definitiva es irreal.

El camino hacia este proceso, considero que debe ser analogo al qnecgus deldboratorio, y obtener del misnhas satisfacciones
que disfrutAbamos antes. Esto requiere una conservacion de negativos o de archivos, un guardado apropiado, un tra@nvéeiio con
de un archivo sano, y una impresion satisfactoria.

El archivado dela toma digitaldeberemos hacerlantes de procesarlas, pa@der recurrir a ellas siempre que sea necesario, y tener la
misma calidad inicial para comenzar nuevamente el proceso si asi lo decidimos.

Los métodos adecuados son el de los CD o D¥BUn los discos duros, o cualquier medio de almacenamiento de archivos digitales que
poseamos y tengamos confianza. Existe el sombrio presagio de que estos medios tienen una vida limitada, y que adeamkigueden

los sistemas de almacenaje dejarmonon los archivos en la mano sin poder acceder a ellos. Nada de esto es tan tenebroso; todos los
nuevos sistemas de almacenaje han dejado lugar a la lectura de los viejos sistemas en ellos, y ademas, los viejesnbégationtgan

sus problemas a laora de conservarlos, ya que son en realidad sales de plata insertas en un film de acetato con capa gelatinosa, a los que
conservabamos correctamente en nuestros albumes de negativos o entre hojas de papel sedoso. Por ahora podemos oosiservar nuest
archivos en CD o DVD, que son laminas de metal incrustadas en plasticos duros, que guardados en carpetas adecuadasmés necesitan
gue almacenarse en el mismo lugar que lo haciamos con los viejos negativos. Por otra parte, poseen ademas, la pasiiiiddd mag
duplicarlos tantas veces queramos sin perder informacién, y con una mayor seguridad o proteccion.

Una vez guardado el archivo que hemos tomado, procederemos al catalogado del mismo, para decidir cuales imagendsdratar y cua

merecen nuestriempo por ahora. Existen muchos programas para ello, pero el mas difundido, es el Photoshop de Adobe, que integrados
al Camera RAW vy al Bridge, hacen una combinacién muy eficiente.
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El Bridge es un programa que nos permite visualizar, clasificar, y gatalaestros archivos muy rapida y facilmente, con un gran manejo
de las imagenes pesagas su tamafien RAW, que en muchos otreditores resultan mugntosde visualizar Aqui se las puede
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Clasificar por estrellas, por palabras claves, por tenpas fechas, y combinar estas opciones, inclusive se pueden guardar en otros
formatos convirtiéndolas en una sola pasada.

Al comenzar este libro, decia de las ventajas de los archivos RAW para el tratamiento de las imagenes, y no es uiedttesti&Gmno

que los archivos RAWdependiendo del formato propio de la camaranen una profundidad de informacion de 12 bits como miromo,

14 bitsen las cAmaras de gama alta. La ventaja de esto, no es simple informacidén ocupante de espacio,lsiathdesiabajar dicha
informacion dando como resultado una imagen de mas calidad.

Para que esto se entienda, si tenemos una imagen de 3.000 pgi2et8dtendremos una imagen de 6MP. Si esta imagen tuviera 1 bit

de profundidad, cada celda poddiecir si tiene luz o no. Esto es una respuesta de dos tonos: o es blanca, o es negra. Si en cambio es de 2
bits, ya podriamos obtener cuatro tonos de profundidad que resulta de las cuatro combinaciones posibles entre lesatdeits @ue

cada bit cesta lleno, o esta vacio) dos vacios; uno lleno y otro vacio; uno vacio y el otro lleno; o los dos llenos. Si en carstlii@sisamo
bits para grabar la informacién de cada pixel, las posibilidades ya son ocho escalas de grises. Una es blancaedeaptydassseis del

medio diferentes grises. Los seis bits pixel dan 64 posibilidades de grises y ya estamos acercandonos a una escala imperceptible de
diferenciar por nuestro ojo, pero aun veriamos bandas entre los diferentes tonos si mirdsemwenttehtay que hablar de 8 bits, como

el punto minimo para que sus 256 posibilidades nos ofrezcan una continuidad indistinguible entre tonos.

Una imagen de 1 bde 6MP nos da un archivo de 6.000.000 bits

Recordar que8 bits formanl Byte; 1024 Bytesson 1 Kbyte (kiloByte); 1.024 Kbytes hacen 1 MByte (megabyte); y 1024 MegaBytes
forman 1 GByte (gigabytelje informacion en el archivo
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Imagen de 3its

Imagen de 2 bits

Imagen de 4 bits

70



Imagen de 5 bits Imagen de 6 bits

Imagen de 8 bits

Como esto es para un solo color, si pretendemos una imagen en colorespaebéponer al menos de tres canales, es decir, uno para el
rojo, otro para el azul, y el tercero para el verde. Esto equivale a que esta imagen en RGB es deslfuklgda resultante de
multiplicar los tres canales (Red; Green; Blue) de 8 bits cada, es decir los 24 bites (0 lo que es igual, 3 Bytes) por pixel de
informacion, por el amero de pixeles de la imagéBytes por 6.000.000 = 18.000.000 de Bytes o 18 Mbytes.

Las imagenes en RAW son guardadas como dijimos, en archivos de 12 bits icomo segln haya dispuesto el fabricante de la camara,
aunque puede haber diferencias dentro de una marca, Canon por ejemplo, posee cadmaras que sus archivos RAW tienely b®aotras 14
16; ofreciéndonos como resultado una escala de niveles de 4.0884 ¥665.536 respectivamentdasta elPhotoshopCS2 inclusive,
solosoportda hastd5 bits, perodesde ePhotoshop CS3 hanplementado el tratamiento de hasta 32 bits.

Esta imagen anterior de 6 Megapixeles, de 18 Mbytes en RGB de 8 Bits, tendrénaiio tde archivo de 27 Mbytes si hubiese sido
guardada en Raw de 12 bits.

Nota: Si observamos el tamafio de estos archivos guardados en RAW, o en JPG, veremos que son mas pequefios. Esto se debe a un grado
de compresion quse le aplica al archivo para quecupe menor espacio. Esto podria implicar una cierta pérdida de informacion de
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acuerdo al grado de compresion aplicada. No ocurre asi con los archivos TIFF o PSD ya que estos son guardados con toda la
informacion

Y ¢, Cual es el criterio que nos llevaecidir guardar imagenes en archivos tan grah@ssque migtras mas avanzado sea el sensdade
camaray mayor la informacién que nos brindgerd mayor la informacion tonal y esto nos permitird una mejor maninuldei estos
tonoscon mayor precision glasticidadde los colores y contrastes

El formato en JPG s6lo soporta hasta 8 bits de profundidad, por lo que surge, si tuviéramos que tratar un cielo ervaloges des
niveles estuviesen entre los 220 y los 230, y quisiera oscurecerlo intetessamuestro archivo solo tendré 11 niveles diferenciables, y nos
producira un efecto de bandas de distintos tonos en ese cielo, y en el histograma lo veremos como el efecto peinesrearcarobivo

de 12 bits tendriamos 176 niveles del mismo cigle es el resultado de multiplicar los 11 niveles por 2, cuatro veces. Una por cada bit
mas de informacién, y en uno de 14br04 niveles.

Esto es algo facil de entender, y absolutamente necesario si queremos editar imagenes, ya que en cualguier detansigen la
informacion adicional nunca esta de mas, y por el contrario, puede gue nos arrepintamos tarde por no tenerla.

Uno de los problemas actuales de los archivos RAW, es gue si bien comparten la crudeza de su contenido, difiereraéntantadea f

camaras. No es igual un archivo RAW de Nikon, que uno de Olympus o Panasonic. Adobe qafgeadma solucion al problema, ha
creado un archivo DNG (negativo digital),
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pero hasta ahora es una solucién a mediagugamientras los fabricantes de camaras no los incorporen en sus formatos de archivo, el
camino seria, primero el RAW de camara, luego convertirlo en DNG, luego en PSD o TIFF y luego en JPG para impresione 3zsno se
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un paso mas a este cada dia masptejmsistema de edicién, que no aporta ningun beneficio. Esto lo deberan estudiar, analizar y decidir
los fabricantes de las camaras.
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Color

Para poder definir e intergtar un color en forma matematica, existen diferentes modos.
Los usados por PS son los RGB; LAB; HSB; y CMYK; y podemos trabajar con nuestras imagenes en cualquiera de estos ragdos de col
pero cada uno tiene su objetivo por sobre los otros.

El comun atodos, y mas usado es el RGB que indica Rojo, Verde y Azul, y que en una escala utilizada para los monitores, adjudica
valores entre 0 y 255. Es decir, 256 niveles a cada color. La combinacion de los tres valores es la que se ve enSillosotritsr.

valores son numéricamente iguales, el resultado es un gris que ira desde el negro si el valor es cero, y el blan@bpyrassireto por

todos los grises intermedios entre ellos.

El LAB es un modelo de tres canales donde uno tiene la luminosidad independientemente de los otros, y el canal A y B las escalas de
color combinados entre ambos. Era un sistema interesante cuando queriamos modificar sélo la escala luminica de una opagem, pe
realidad podemos majarlo desde el RGB sin inconvenientes por medio de las capas de ajuste en modo luminosidad en lugar de normal.

+bl +bl

Al 25% de luminosidad, y al 75

-b1

75



[ S5 Axhivo Edicien [dmagenll Caps  Seleccion  Filtro  Vista  Ventana  Ayuda | [ v

e 4
L

-
I}

L«

.

1
Z.

PEE»ZHE BEeFRNEFN

-
o

o |

v | Modo:

2L
| 70
| MG_3972.CR2 3l 18]

1833% (8]

Ajustes

Teno automatico
Contraste automético
Color automitico

Tamaiio de imagen...
Tamafio de lienzo...

Retacién de imagen
Recortar

Cortar...

Duplicar...
Aplicar imagen...
Caleular...

Vanables

Aplacar conjunto de datos

Reventar

Maydss CtrieL
Alt+MayGs» Ctri+L
Mayus+Ctri+B

Alt+CtrleQ
Alt+ Ctrls+ C

»

183 v

[ CR R

Mosstrear toclss las capm 13

Aspectos esenciales

Mapa de bits

Oisedo  » | O csuve~ ==

Escala de grises

Buctono

Color indexade
v Color RGB
Color CMYK
Color Lab
Multicanal

8 Bas/canal
v 16 Bits/canal
32 Bits/canal

Tabla de color

5.

7 }z _MG_1WR.CR2 .

76



El modelo HSB se trata de un modelo basado en el Tono (Hue) o la longitud de opdsepi€lo que define el color); la Saturacion
(Saturation) o grado de desviacion del tono puro hacia el gris; y la Luminosidad (Brightness) o cantidad de luz emitida.
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Para visualizar la inbrmaciéon en HSB o en RGB solo hay que hacer clic con el cursor sobre el gotero que esta a la izquierda de las
iniciales del formulario de Informacién, y se convierte de un modo en otro.
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Existe también lo que llamamos Espacio de Color que es la péletahle de colores que existen para ser reproducidos, tanto en el
monitor como en las impresoras y proyectores. De nada nos sirve informar de un color que al monitor le es imposible Rgyeodaoi

existe estos modos, o espacios de color, de losssulmas recomendado es el Adobe RGB que es mas amplio que el SRGB, y produce
mayor calidad de imagenes. También encontramos los de Apple RGB; ColorMatch RGB; y ProPhoto RGB.

Con respecto al monitor, no hay que restarle importancia, ya que la falta dalibnacion adecuada nos dara grandes dolores de cabeza.

Un color blanco que el monitor, por estar mal calibrado, nos lo muestre con tono amarillento por ejemplo, haréa queetreteragislal

agregandole azul hasta verse blanco como lo pretendiaetosa fa hora de la impresién, va a tener la dominante azul que le agregamos
para visualizaytomioaremosamenjados con | a casa de copias, volc
no les corresponde.

Mi sugerencia es que usemos dos monitores. El trabajo con dos monitores es absolutamente diferente al que se purdaneadar c

Uno de los monitores es el que debe estar perfectamente calibrado, ya sea con el Adobe Gamma, o @ohacdalgre de calibracion

de monitor como el Spyder ColorVision por ejemplo, y ser de la mejor calidad que nuestro presupuesto nos permita, érdéando qu
fidelidad de color no varie, inclusive cuando nuestro angulo de visidnisteo sea diferentg enel que sélo visualizaremos la fotografia

a editar. El otro monitor, es donde colocaremos todas las herramientas del PS, para que no ocupen el mismo espagemuaeda ima
estamos procesandppuede ser cualquier viejo monitor color que adan funcione.

Retornando al tema de la calibracion, debemos tener en cuenta que el método de calibracién con el Adobe Gamma sugpeser bueno
siempre tendr8 impl2cita nuestra intuici-n, nuestr o mategs,o 0 ; en
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independientes de valores subjetivos, y si seguimos sus reglas (evitar luces parasitas sobre el monitor por ejenifadp et nesly
exacto.

El procesador en si, debe tener suficiente velocidad de procesamiento, y capacidad de archpayaapumeopodamos trabajar en tiempo

real con nuestras imagenes. Una virtud extra del mismo se nos presenta cuando tenemos dos discos duros en el mismg @nocesador
uno de ello instalamos los programastre ellos el P$y en el otro los archivos dmagenes a procesar. Esta ventaja no existe si los dos
discos son en realidad particiones de un solo disco fisico, ya que la ventaja radica en el acceso dual a la infornaa@dmisatres el
programa trabaja. Por un lado accede al archivo de la imagen otro a los archivos de programa independientemente.

También ayuda una buena placa de video de 256 MB, ya que tiene poder de sobra para trabajar nuestras imagenes estaticas.

Nota: Existe el concepto de que los procesadores Mac son mas eficigmesrgsos que las PC comunes, pero actualmente muchos
fotégrafos trabajamos con PC sin ningunctige inconvenientg a un precio bastante inferior.
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Photoshop C$

Antes de comenzar a trabajar con PS, debemos configurar el mismo para el uso mlogua sameterlo. Es que PS es un programa de
edicion muy amplio y abarcativo, que contempla las necesidades de muchos técnicos que tratan la imagen desde objétisos y angu

diferentes; por lo tanto es necesario iniciar PS y antes de abrir nuestrasesndigearminar como queremos que funcione el programa
para nuestro trabajo.

Lo que describo de aqui en mas es el modo de trabajo que yo uso, y que me resulta muy adecuado para mi forma de editar.

Esto debe servir como referencia, pero cada uno tieneasegte una forma de trabajo individual que podria hacerles cambiar alguno de
estos parametros. Por esta razon, va solo como referencia:

Desde el Menu Edicidn, abrimos Preferencias > Generales, se abre este formulario al que indicaremos lo siguiente:
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Deshacer Pincel corrector puntual

Paso adelante
Paso atras

Transicién Pincel corrector puntual...

Cortar

Copiar

Copiar combinado
Pegar

Pegado especial
Borrar

Revisar ortografia..

Buscar y reemplazar texto..,

Reflenar...
Contotnear..,

Escals segun el contenido
Deformacion de posicidn libre
Transformacion hibre
Transformar

Alingar capas autométicamente..

Fusionar capas automaticamente..,

Definir valor de pincel...
Definir motivo...
Definir forma personalzada...

Purgar

Ajustes preestablecidos de Adobe PDF...
Gestor de sjustes preestablecidos...

Ajustes de color...
Asignar perfil...
Convertir en perfil...

Métodos abreviados de teclado...

Ctri+Z
May s Ctrl« Z
Alt+Ctrl+ Z

Maytis+ Ctrl+F

Ctrle X
Ctri+ C
Mayus» Ctri+C
CrlsV

Mayts+F5
Mayts«Ctri+ A

Carle T

Mayiss Ctrl+K

AltsMayus+Ctrl+K

Mendus... Alts Mayiss Ctrie M

Preferencias

»

imagen Caps Seleccion Filto  Vista Ventana Ayuda | [ e

153 v

=

I Aspectos esenciales

oseio » | O csuvev [

e

O Segin o contenido ][_‘:muuum-’ T4

Interfaz.,

Administracion de archivos...
Rendimiento...

Cursores...

Transparencia y gama...
Unidades y reglas...

Guidas, cuadricula y sectores...
Plugins...

Texto...

RAW de camara...

Doc: 728 MB/72.8 M8
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|
WG_3972.CR2 o1 1638

Inbariaz
.$ Adriritracide da archieca
3 st
2 Curseres
(}" Tranipeancy v gama
ﬂ Unidades v regles
i @ Guiss, cusdriouls ¥ sectores
[1== Fhuging
~’. Texta
&,
&,
&,
,
o,
0.
L
T,
k,
=)
4,
Q
L
&

Selector de color:  Adobe
Selactor de color HUD: Banda de tonos

Interpokecidn de magen: Bicubica (dptima para dagradadas suaves)
- Dpciones —

Actuzlzar autom, doc. abiertos
Hotificar al terminar
[ Colores dindmicos
|¥] Exportar Portapapekes
1+ Usar tech Mayls para cambiar de hemamenta
! Redimensionar imégenes al colocar
¥ Zoom ankmado
[ Zoom cambia el tamafio de ks ventanas
¥ Zoom con rueda de desplzamento
Centrar en & punto en o que s& ha hecho cic
[ fictivar panorimicas ranuales
[¥ Colocar o arrastrar imdpenes rasterradas cormo objatos ntelgentes

_| Regstro de histora
5 & T @ Matadatos
Anchive de Texto
Aumhos

Sdko sesones -

‘Rrnmcing mesmriales — -

[ cancedr |
Antarior |
__ Siuiente |

1
csuve = i |

El selector de colores debe manejarlo Adobe y no Windows
En donde dice Interpolacién de Datos, solemos usarlo de dos maneras:
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Bicubica mas enfocadaug es la 6ptima para degradados syayeBicubica mas suavizada (que es la 6ptima para ampliajidrabas
debemos usarlas, la primera al reducir el tamafio de una imagen para la impresion, y la segunda para ampliarla, perotra@men m
especificamente hago mas cantidad de reducciones que ampliaciones, por defecto dejo la Bicubica mas enfdaackmipio en el
momento de la impresion si voy a ampliar la imagen sobre el tamafio en que esta registrada.

Si nuestro PhotoShop es aun el Ct88amos & casilla de Iniciar Bdge automaticamentgara que cada vez que abramos PS, junto al
mismo, se bra el Bridge como explorador de las imagef#CS4y el CS5tienen incorporads un icono de Bridg&8R en su marco

supeior que lo abre directamente.
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5 Archivo Edicién ipas ' REx il g e e
Preferencias
. | Taafe du et —
- |
_MG_3972cR2al 183l (Ot T
> intarfar | Color Borde
i Admirstracide daarchives | | Modo de pantals estindar:  Grs *  Sombr parsiel -
;;- frciciio Pantala entera Con MENOS:  Grs *  Sombra parglel
Curidii
If;i". i T Pantals enterdl  pegoo »  Hinguno -
ﬂ:‘ Ui ik || Mostrar canales en mlm.
| @ Bk oo | Mostrar colores de mend
! Pugins | Mostrar informacidn de herramienias
=
&, Tomcher Pangks y documentos
j: Contraer automaticamente paneles de onos
". || Mastrar automaticamente paneles ocultas
7 [ Absr documentos como fichas
,ﬂ'. || Permitr acoplemianto de ventana fiotante en ef documento
&. | Restaurar espacios de trabajo por defecto |
¥
Q. - Dpciones de texto de B nterfaz de uswano -
:) Idioma de b nterfaz:  Espaficd [Méxl.. -
T‘ Tamafio de fugnte de I:  Pequefo -
: =  Los cambios tendrdn efecto
*' \.!.) cuando vueha a inicar Photoshop.
&, L
Q,
L

bot - n cont i For mul ari

el
Aqui es dondeambiamos el idioma de PS si es que lo hemos instalado en mas de un idioma.

Con Asiguienteod nuamos pasando oS
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Luego con un nuevo fAisiguienteodo se abre el Formulario de
| D5 Archivo  Edicién = ’ - ST ) il |
A - | Taralts du muest —
n:x;anz.cmum o i — Opciones para guardar archikos - T
" Se Inberfaz Prev. imagen: Guardar siempre - [ cancelr |
_ L WOl o P e :
1 *hm | Extensidn de archive:  Usar mindsculas - Anterior |
¥, Cumerms SR D e o [ Squience |
g TEmupmnCw Y Sl - Compatiblidad de archivg

LB paprrioes oA

Unidades v regles

Guis, cusdriouls v sectores
Flugins
Tasda

[ Preferencias de RAWY de Gimara... |

|| Prefery RAW de cdmara de Adobe para archivos RAW admitidos
|1 ignorar etiqueta de perfi EXIF

¥ Preguntar ankes de guardar archivos TIFF con capas

Maximizar &b compatibilidad de anchivos PSD v PSB: Preguntar =

Adoba Drive -

Actiear Adobe Diive

La ksta de archivos recientes contiene: 10 anchivas

Ad mi
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En el formularioRendimiento en donddebemos aumentéos estados de historia a 80 o 100 ilia#tr no mas del 75 u 80% de memoria

RAM disponibleya que debe compartirla con los programas y el propio Windows

Archivo

2

Lo FASHrR T T

7R%

PGE

=
o

= |

Edicién  lpean

Preferencias

* | Taraflc da s
|

_MG_3972.CR2 ol 18,33

G

Intarfaz

A araede b arckiod
| Fanchmertc. |
Curitu

Transperencs v Gama
Uniglaches v reglas

Guias, cusdriculs v sechore
Plugins
Tt

- Uso die b memaor -
RAM deponible: 1637 MB

Rango Meak 900-1179 MB

| Permitr que Photoshop utlice: 1212 MB (T488)

- pr— :

— Discos de memona virtual

[ ehetre... | Uridad Erpacis ibre  [nfermasse
| (=1 375058 o
¢ oa 170,360 A

Dascripadn

‘Brrnmcin mesmrialee

- HEtora v cachd -

Optimizar los nieeles de caché y el tamafio
de los azulejos para documentas que sean:

— ARosyfnos |
(__Por defecto |

Grandes y panos |

Estados de histora: | 100 | » |
Hiveles de caché: 4 v

Tamafio de anulejos de cachéd: 128K =

= Dufinic nhoslas da cachd on 1 2 Juparicr pans un
1 ) rendmiento de GPU Sptimo.

71— Ajustas de GPU -

Tarjeta de wideo detectada:
Mo hay opciones de GPU disponibles con Phoboshop Standard.

Habétar dibujo OpeniGl

Ajustes svanzados..

]
cslve = i |
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Los cursores debemos visualizarlos como nos resulte mas cémodo para nuestro propio trabajo. En mi caso los tengorde esta mane

1
% Archivoe EdiciGn s Saleccin  Einoiva \satasa duus " e BEy  Tmlw e g - B ot Live |
- | Tamato de o 5
| ETETTTTE | Cursares de pntura . . — OErar CusSares : o ——
Inbarfaz I
[ cancelr |
.4’ Admiriaireede da arckio e *} f I h
E_':. Randiriants :mmr_i
¥ T eiunting |
= z Precso Precso _ Siguiente |
o Um LW & Puntz de pincel nomal
- ”_'i Punta de pincel de tamafio completo
Guis, cusdriouls v sectores .
— I Mastrar cruz &n punta de pincel
e |"" Mastrar séio cursar én forma de cruz al pintar

Previsuzizacidn de pincel

o [ —

PO B~ N0 SN FASRA

i
3
!

: JJ

Enel proximo formulario elegiremos como visualizar el panel de fondo, o lo que seria la mesa de trabajo.
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S Armhivo Edicién  Ipan e TIPRRTTLTT VY W VPPE ) W TS e V. SIS BE vl v g e
Preferencias E -
A | Tarafe da st -
,nll.u;jm.cn: e (| s — Ajustes de transpanenca -
(9 bksit _ Tamafio de cuadricul:  Medano -
Admirsiracide da archives
..:E. i diechbiakc Colores de cuadriouh: [ Clere -
Curisre ] |_ i
e L]
Uniclades v regls L - — !
[ Guiss, cusdricuts v sectores | [ AVEO dit gama __

Flugins S
Tata Cﬂlur:. Opacidad: | 100 & | %

o B pGErnu0e s FASNRR LD

Los demés formularios no poseen demasiada importancia para el uso fotografico.



La Imagen Digital

Existen diferentes maneras de obtener una imeggtal. La mas frecuente es la de utilizar una camara digital como lo hdeeosto

hasta aqui, pero los que trabajamos la fotografia desde hace tiempo, no nos resignamos a la pérdida de nuestros @gups nega
entonces recurrimos al escaneo @ rhismos, de las diapositivas, o de los papeles impresos. Existen diversas maneras de hacerlo, pero
s6lo son Utiles para la recuperacion de antiguos trabajos realizados. La calidad con que hoy obtenemos los archivams fotogréfi
directamente con la camatzace que aquéllos que enunciaban una mejor calidad de imagen desde un buen negativo escaneado quedaran
en el olvido, y s6lo como resuenan los estertores de las Gltimas respiraciones de los moribundos.

Personalmente soy uno de los no resignados, y @ded negativos 6 x 6 para algunas de las tomas en blanco y negro, pero he de
reconocer que los argumentos esgrimidos para seguir usandolos son mas sentimentales que reales en lo que a caldao smiadiere

cierto de todo esto, es que el papeldtr fotografico sensible posee en si mismo, una calidad de impresién que no se logra ver en las
impresiones digitales, aun en las de mayor calidad. Nmiséuanto tiempo sederéesto, pero es valido sélo para las impresiones en
blanco y negro.

Una vea que la imagen se encuentra en un directorio de nuestro procesador, continuaremos el procesado de nuestras fotlagrafias, con
premisa de seguir conservando la mayor cantidadfdienacion posible, ya menor destruccion de la misma. Para ello es nécdeaer
algunos cuidados especiales en este procesamiento.

Recordemos que la toma digital de calidad, debe hacerse en formato de archivo RAW, con la menor sensibilidad posiblagsira que
sensor nos produzca el minimo ruido, y en este punto estanfldestacar que de ser posible, una imagen obtenida con mas tiempo de
exposicién y menor sensibilidad es de mayor calidad y menor ruido, que una obtenida con menor tiempo y mayor sensibiislad. Es
muy notble bre todo en camaras de gama mediacceam las D7¢ 80de Nikon o 40¢/ 45D de Canon.

Este tipo de cAmaras deben ser explotadas al limite mayor posible si nuestras pretensiones son de un gran tratantiargosderexutic

Recordemos también que el histograma de la toma debe ubaasdat derecha como nos sea posible, sin reventar los blancos contra el
limite derecho del grafico, y que no importa la temperatura de color, la saturacion, contraste, brillo, nitidez, quesecbhéye@ado en el

mendu, porque esto sirve solo para vertala pantalla de la camara, ya que la informacion en crudo (RAW) no es intervenida por estos
ajustes de camara. Solo interviene y tiene importande t@emaquees grabadan formato JPG.
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Bridge

Este programasociado a PS, senvierte en el distsuidor del trabajo en PS. Es como si fuera el centro que regula los semaforos de una
ciudad. Nos ordena las calles que debemos tomar para llegar mas rapido y facilmente a un lugar.

Ya he explicado en el capitulo anterior de Preferencias Geneoates drimos facilmente el Bridgaunque podemos hacerlo también
desde el Icono del directorio de Inicio de Windows, independientemente de PS, en el caso de sélo pretender clasifidatayratitia.

La manera en que cada uno visualice sus fotografias es pkersonal, y nos sera de mayor utilidad mientras mas se acergue a nuestro
perfil de trabajo. El propio Bridge tiene su apertura por default, y haremos las modificaciones necesarias para cadalena.pdna
extenderse en ello, ya que esto es petiso

Un detalle que es importante daeestras fotografias, es que estos archivos digitales llevan incorporados datos que nos son muy utiles, y
que antes careciamos si Bafamos un lapiz y papel a manta dedicacion de escribir estos datos en cada.t&fios son, la apertura del

lente, la velocidad en que fue tomada, el ISO, la cadmara, la distancia focal, la fecha y hora de toma, y que son incorporados
Metadatos, es decir, datos grabados independientemente a la imagen.

Por otra parte, el Bridgeos permite clasificar nuestras fotografias de diferentes maneras, por colores, por estrellas, por palabras claves
como puedersericumpl eafos o0, Avacaci oneso, Aviaje a Tancachao, y cual c
ubicacion ddas fotografias cuando el nUmero de las mismas exceda nuestra memoria de saber donde las habiamos guardado.

Por otra parte, la apertura de un archivo RAW genera otro archivo de igual nombre que su archivo original RAW, pergiconaxgen
qgue guardaodas las modificaciones efectuadas al archivo RAW al abrirlo en el programa Adobe CamerarRadilante ACR para
que la siguiente venos sea ofrecido abrirlo tal como lo guardamos la Gltima vez.

Existe la creencia que esto modifica el archivo Ré\aWinal, y es un error; el archivo RAW no es modificable, y si lo hacemos, luego nos
es guardado con otro nombre y extension, por consiguiente ya no es RAW. El archivo RAW siempre sigue intacto.
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RAW Varias
Archivo Editar Vista Pilas Etiqueta Herramientas Ventana  Ayuda
€«r v o ¢ s OO [TOIZ3 TIRADEDIAPOSITIVAS METADATOS SALIDA ¥ | O- =3
M Esaitorio > M Equpo > . Badap () > | RAWVarias B~ | - odewpochontredeadivor A | T T (m of @

carseras [N | covouoo [N | previsuniion |

b | Sepa
¥ _8 Unidad de DVDRW (E2)
» < Dsco extrabie (F:)
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RAW Varias |
Archivo Editar Vista Pilas Etiqueta Herramientas Ventana  Ayuda
€~ © ¢  MmD- G0
M Escritorio > Equpo > . Badap (03) > | RAW Varias

RHOS) careeras | | PREVISUALIZAR |

, Muestra Greda
MUSiCa griega
. Outiook Express

L ——

b | Sepa
¥ _8 Unidad de DVDRW (E2)
» < Dsco extrabie (F:)

N RS B

[Tl TIRA DEDIAPOSITIVAS METADATOS SALIDA ¥ | O~ o

Ordensr poc tombredearcivo ™ A | 7 T | mm- of @

meraoatos [eatasmascoave | R

/1130 Weo 2912 x 4368

% - 11L.57M8 -

150320 | Snetquets RGB
MM

Nombre de archivo _1G_3991.CR2
Tipo de documento Imagen de Camera Raw
Fecha de creacién  14/03/2008, 02:33:58 p.m.
Fecha modific. de archivo  14/03/2008, 05:05:36 p.m.

Tamaiio de archivo 11.57M8

Dimensiones 2912 x 4368
Profundidad de bits 16

Modo de color RGS

Lente EF24-105mm f/4 IS USM
Valor méximo de apertura /4.0
Flash No se dispard, modo
obigatorio

| l“&%’%%%‘ﬁ-

_r
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B RAW Varias
Archivo Editar Vista Pilas Etiqueta Herramientas Ventana  Ayuda
«r v o ¢ B Dy GO | G 11RADEDIAPOSITIVAS  METADATOS SALIDA ¥ | | O« ol

M Esctorio > Equpo > . Badap () > | RAW Varias B W~ | @y~ oOrdenarportoniredeacivor A T T | mer af @

23 elementos, 1 oaulto, uno selecdonado - 11,57 M8
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Adobe Camera RAW

Al editar una fotografia, esien diferentes modos de manipularla. Algunos de ellos producen sus efectos sobre la totalidad de la imagen, y
son las que llamaremostoques o @mnipulacionessenerales Otros en cambio los hacemos sobre algunas &reas de la imagen, corrigiendo
errores, Impiando manchas de las suciedades del sensor, erguadive llamaremos retoques @mipulacimesLocales y por ultimo,

los retoque manipulacioneZonalesequivalentes al apantallado de la vieja ampliadora.

Nuestra premisas que toda manipulaciéBeneral (Retoques Generalegjue pretendamos hacerle al archivo de nuestra imagen,
deberemos hacerla desde el ACR y no una vez abierta la imagen en el propio PS. La calidad y tratanpedénmgseaplicarlel
archivo RAW en el momento de abrir la igesmes tal, que no es aceptable aplicarlas dekB&. Hay razones de peso para explicarlo.

Esto nos determina que las modificaciones generales a toda la imagen las realicemos desde el programa del ACR aleabliR& y q
sélo lo usemos para los tratemtos locales y zonales, y a la hora de preparar el modo de salida de impresion o proyeccion.

Como ya hemos dicho, todos estos ajustes hechos en el momento de la propia apertura de una imagen, son guardadoarehivm nuevo
con extension .xmp paravocarlo a la hora de reabrir dicha imagen.

El ACR lo abrimos haciendo doble clic sobre una imagen RAW visualizada en Bridge, y al abrirlo, nos ofrece la imagaende! sigu
modo:

En el mismo CD en questagrabado este Manual, se encuentras dos archin@sen PDF que son la Ayuda de Photoshop, y la Ayuda de Bridge y
CamaraRAW que séhallan en lapaginaWEB de Adobe. En estos manuales de ayuda, se encuentran descriptos detalladamente cada una de las
funciones de los controles, y para que haitlo dise@dos. Si usted precisa umaasextensa explicacion de estas siestainteresado en conocerlos

masa fondo,recomiendo leerlos en atentamente.
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RO /Yo Uaed s/ i=DC

o |-

N

\

®O®

f/13 1/125s
150 250 24-105065 mm

Equiibno de blancos: | Como se ha tomado v.

Temperatura 5000
Matiz +2
Ayto

Exposicdn 0.00
Recuperaadn 0
(&2

Luz de redlenc 0
Negros 2
<

érlo +50
Contraste +25

Claridad

30
Intensidad +5
Saturacdn 0
N e Canon EOS SD - _MG_3436.CR2
Guardar imagen... [ Abre magen | Cancelar Hecho

Elementos existentes en el formulario:

Adobe Camera RAW

1 Barra de Iconos superior que es la Barra de Herramtas
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A la derecha de la barra existe un boton para llevar este formulario a pantalla completa.

Un area de visualizacion de la imagen

Cuadrante superior derecho: Histograma con visualizaciéon de Sombras y Luces fuera de rango (pequefios triangul@e derech
izquierda del mismo).

Inmediatamente por debajo del Histograma: Informacion del documento a la hora de la toma.

Debajo de esta informacionluego de BasicdOcho solapas con cursores de Ajustes de la Imagen

Abajo a la Izquierda, casi angulo inferiamquierdo de la pantalla: Zoom de la imagen

Colocando el Mouse y cligueando sobre el enlace inferior que informa el espacio de trabajo, profundidad en bits; tamafio de
archivo y dpi, podemos acceder a modificar estos valdresto, lamamos Opciones de jelde Trabajo

EJE

E

Lo primero que debemos hacer es colocar en ACR la forma de trabajo que hemos decidido, y esto significa abrir las Gigjores de
Trabajo, y Definir:

Espacio: Adobe RGB
Profundidad: 16 bits por canal

Luego, encender las luces y E@mbras exageradas haciendo clic en las flechas de los extremos superiores del histograma, para que nos
muestre con color azul los negros, y con rojo, las areas blancas quemadas.
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EEECEE

@O /Yo Badss/B =00

Canon EOS S0 - _MG_3436.CR2

R — 13 yuss
¢ | som aewsessem

QLANEE N WD
™=

Guardar magen...

Visualizacionde las Bajas Luce@zule$

QO /Yo tasd»/0i=00C

Guardar magen...

[Aoaimagen ] [ cancetr Hecho

Visualizacion de las Altas lucémjos)

Desde la barra de herramientas podemos recortar, mover, girar, horizontalizar lagoeafygrctionan de manera similar a los de tddes
programas de edicion, y tambi@alancear los blancgsara lo que ulizaiamos el gotero del balance de blanco, que funciona de la
siguiente manera: una vez seleccionada esta herramienta, se oprime con el gotero en un area de la imagen qeeldapeanoges, y
automéaticamente pondra la luz que deberia hatel ambiente donde se tomo la fotogrgdeaa ofrecernos una imagen de temperatura
de color normalSi la luz durante la toma tenia una tonalidad amarillenta, una pared blanca sdidaraléeamarillo por esa luz
ambiental, pero si a esa parte dedaed de la imagen le aplicamos el gotero para que ést&stepara blanca, el ACR realizara las
correcciones de manera automatica ea fadmagen Ylevarala pared al color blanco qukeberia haber tenids la luz no hubiera tenido
dominancia de color

Solo es util como orientacidon, y en pocas ocasiones. En la practica, es conveniente manejar la temperatura de colajudessieldos
imagen para obtener un resultado que tal vezsea el de la luz correctamente balanceada, pero que se adecue mas a nuestras intenciones

artzst

cas.
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magen
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una tonalidad c¢c8l i da amarnitleldoent a

gen

Las nuevas versiones de ACR tienacorporados controles que le son comunes a los de Adobe Ligthroom, y que nos permiten controlar
la exposicion, el brillo, los contrastes, el enfoque, la claridad, y la saturaci@repsn zonas. A su vez nos permiten clodegasde la
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imagen con etursor de tinta plana, que nos es muy util para corregir las pequefias manchas originadas por las suciedades en sensor de la
camara.

Una vezZllevadala imagenal ACR, comenzamos el proceso de retoque, haciendo los Ajustes de Imagen necesarios centelmigden,
ya que existen ocho solapas para abrir, y la mayoria de ellas sarestea utilidad:
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Guardar imagen... (" Abrr magen | Cancelar Hecho

Primer solapa
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La primera de la izquierda nos muestra varios ajustes, desde el equilibrio de los blancos hasta la saturacion, ofcmiétEndaina
manera similar a los ajustes de PS, y por default hace un ajuste automatico, pero que solo nos sirve para orientpass,pyitrerer
una aproximacion a la imagen.

Podemos modificar la temperatura llevando el cursor a la derecha que es mae @lal@zquierda que nos muestra una temperatura de
color mas fria, (no mirar el nimero de grados de la temperatura porque esta exactamente al revés de como estamos s@stumbrado
evaluarlos).

El Matiz del color lo usaremos o no de forma intuitivageneral poco.

El cursor de Exposicion nos permite llevar el archivo a una simulacion de como hubiera sido, si lo hubiéramos expuesenosas o
tiempo, pero en realidad nos es util para llevar el extremo derecho del histograma al valor que creaprogemeaste para la imagen
gque estamos por abrir.

La Recuperacién es una herramienta fantastica que nos permite obtener informacién adicional de los blancos que sp@nenentsn

de los valores derechos del histograma. Esto sucede, porque el AS2Rj(eono podriamos realizar en PS posteriormente) es capaz de
rearmar el color que habia en esa area quemada, siempre y cuando tengamos algo de informacion en alguno de los éresloanales d
RGB.

El cursor de Luz de Relleno, nos permite aumentamianosidad de las areas oscuras y funciona inversamente al cursor de aumento de
los negros. La correcta combinacion de ambos nos permitird un perfecto detalle en las areas de bajas luces de la imagen.

El cursor de los Negros es quien nos determina etrext izquierdo del histograma, y debemos ubicarlos de acuerdo a lo que nuestra
imagen requiera.

El Brillo no estd llamado correctamente (Quizas Luminancia general), ya que en realidad se trata de wuienrsealiza un
desplazamiento del punto medie ld curva de la imagen hacia la derecha o la izquierda.

El Contraste produce una correccion en esa duaegndola sinusoidad, partir del punto en que hemos anclado el medio de la misma con
el cursor de brillo. Por consiguiente debemos trabajantaiagu

101



Claridad es un cursor que permite mayor definicion de la imagen aumentando el contraste pero de una manera mas loelatizesta que
de contraste. Es decir, se comporta de manera similar @enencradio comparativo de unos popaseles y noses de gran utilidad para
la una mayor definicion de la imagen

Intensidad y Saturacion son dos cursores que también trabajan similarmente, pero la diferencia es que el de Intensidashés hac
evidentementetEs decir, el curso d8aturacionlo que hae es saturar todos los colores a la vez, en cambio el de Intensidad, satura solo los
que no estan previamente saturados, lo que nos permite un mayor S&mnpoéde notar la diferencia al hacer exagerar hacia los extremos
cada uno de ellos, y se vera quel cursor de saturacion lo colocamos en el extremo izquierdo, el de intensidad no funciona, en cambio si
hacemos lo opuesto, si obtendremos respuesta.
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Guardar imagen... _7r_\b_r[£n_aqen_ [ Cancelar Hecho

Segunda solapa

La segunda solapa es mas sencilla de utilizar, y lo ideal es hacer en @ladogs que nos surjan una vez finalizados los de la primera
paleta. No nos desesperemos por los cambios que nos hacen aparecer nuevamente zonas rojas 0 negras, iggoqetoparaitios la
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primerapaleta antes de abrir definitivamente la imagen. E&cecomprension ya que los cursores modifican la curva de luminosidad
sgun la zona de la curva elegida, y de manera Paramétrica o Puntual de acuerdo a la elecceulagmsulemas podemos jugar con
correcciones segun la opcién de Curva: A medideal; Contraste medio; Contraste fuerte. Hay que ir probando para elegir aquella mas
conveniente para la imagen que tratemos. Las posibilidades de combinacion de luces dadas por todas las opoionesadelépa, y

esta segunda, nos permiten un gjarde la luz global de la imagen extremadamantplia

Mientras estamos posicionados en esta segunda solapa del ACR, si utilizamos la herramienta de la barra superior cisyédjostabre e
de Destino, obtendremos al movilizar el cursor sobréreade | imagen un desplazamiento de estos controles hacia la derecha o
izquierda segun lo desplacemos. Esto ocurre también si lo movilizamos mientras estamos posicionados en la primer solagd, pero
inconveniente que no visualizamos el desplazamiento dehasoles, y confunde el resultado.
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Guardar imagen...

Tercer solapa

La tercera solapa esta destinada al enfoque, y esto requiere un tratamiento especial.

,_lAtng_egeg_[ Cancelar Hecho
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Es que en mi opinidn, el enfoque de una imagen digital, siempre conlleva una destrucciomaderague si bietal vez no alcancemos
a visualizarlacorrectamenteno cabealuda que existe

Sugiero- pensamientgue no logro comparthasta ahora queel enfoque de una fotografia solo debednse a la hora de la impresipn
sblo en el caso de ser necesario Hacé&’a hablaremos de esto mas tarde. Lo cierto, esprpfeero que los valores denfoquese
encuentren en cero a la hora de abrir la imagen para no generar destruccion de la misma.

Los dos cursores inferiores, nos son de utilidad a la hora de categido producido en las sombras ya sean en Luminancia o en el
Color. Con el primero mejoramos el grano monocromatico de las sombras pero debemos preocuparnos de no pasarnos pera no produc
una imagen demasiado irreal A p r 0,y el seguh@do@ursordae Color, corrige los ruidos de colorragados también en las sombras
(también llamadas bajas luge&stos ruidos son mayores mientras mayor haya sido el ISO colocado para la obtencién de la toma. En
general, el corrector de luminancia no conviene p@askrun nivel 5, y el de Color de umvel 50, aunque por defect@ yos trae una
correccion de 25Siempre conviene utilizar estas herramientas casltorporcentuatie ampliacion de la imagen para visualizar su efecto

en detalle, y con el menor nivedgible de potencia, ya que su aplicacion trae aparejada un cierto grado de desenfoque.

La cuarta solapa es de uso especifico del color, y para convertir en blanco y negro pudiendo combinar el valor que cada color
individualmente de manera mas precisa.

En realidad se trata del manejo del Modo HSB (Hue o Tono, Saturacion, y Brillo) en una paleta de ocho grupos de colores. Se pued
modificar el tono, es decir la longitud de onda de cada color,
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Cuarta solapa Tono
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Saturacion.
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Y la luminancia individialmente.

La combinacién de estas tres sadtapas de estaiartasolapa, resulta muy interesante.
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Por ejemplo, supongamos que queremos oscurecer un cielo claro. Desde sdseguitoe su8olapa) saturamos un poco los azules y
aguamarinas, y luedos oscurecemos en la solapa de luminaier@er subsolapa)

Mientras estamos posicionados en esta cuarta solapa, la herramienta Ajuste de destilimatpraosen la segunda solapa para corregir

las luces, se convierte en un corrector del tonda daturacion, y la luminancia, tomando como referencéezlde la imagen sobre la

que posicionamos el cursor. Es una herramienta de mucha utiigdgde conviene comenzar a manejarla correctamente.

Aqui en esta solapa, también el ACR nos ofreamterersion a Blanco y Negro con el filtro de los colores que modifica los contrastes y
las luminancias, a medida que desplazamos los cursores de cada color. Recomiendo no convertir a banco y negro ea gaeRP@aso, y
ofrece la misma alternativa de aatiento, pero con la ventaja de poder utilizarla por zona, y de esta manera convertir azules con el mismo
tono, en azulemasclaros, omasoscuros, segun éreade la imagen que ocupen. Veremos esésluego.

Este trabajo lo terminaremos con laapal siguiente,
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Quinta solapa
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endonde manejamos los tonos y saturaciones de colores, pero divididos en luces y sombras, y equilibrando vaNas@sesuy Util,
a la hora de trabajar con blanco y negro, con la intencién de virar la copialmgciaiono en especial (por ejemplo sepia). Como mi
sugerencia es que el color sea llevado hasta el PS, el uso de esta solapa se encuentra muy limitado.

La siguiente solapa es la de correccion de lente, y es muy eficiente para las corregir aberrapidtieascde los angulares, sobre todo
en sensores grandes.
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Guardar imagen... Aglobe RGS (1998); bit 16; 4368 por 2912 (12,7MPY; 240 pol [Abremagen | | Gancelr | [ Hecho |

Los objetivos muy angulares producen esto normalmente, solo que anteriormente con peliculas no éramos capaces dePapservarlos.
ahora, que poseemos esta herramienta podemos corregiabi@hacion antes de abrir la imagen.
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Para usar esta solapa es necesario tener la imagen ampliada lo méximo posible, en una zona cercana a una esquinaydeéoladienagen
exista una linea con diferencia de color para que observemos el defecto cad.clarid

Las nuevas versiones de ACR traen esta solapa subdividida en una Manuafutartratica en dondenuchoslentes traen sus perfiles
de correcciones y nos evita tener que trabajar en ello. Esta correccion, tachiédnbre las distorsionégpticasde los lentes.
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Sexta solapa

La siguientesolapaen antiguasersiones de ACR estaba incorporada a la sexta, por consiguiente, la llamaremos solapa de Vifieteo, y es la
guenos permite corregiquitandoel vifieteo que algunos lentes nos producen galiferente iluminacion entre sus areas centrales y las
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periféricas.Tambiénpodemos agregar vifieteo como un atributo artistico o plastit@io&gen, aunque sugiero que estos procesos se
realicen en PS una vez terminado el processdagonde la misma.

RO Ao tbadss/B =00

MU Yo tasd»s/0i=00C

20 11008
150250 24-105832mm

Prces: (010 ek =

Perfl de cimara

[ s C—] ) e

La siguientesolapade calibraciébn de cAmaem general no es necesario utilizar, ya que modifisavédores de colores de camaraay |
octava guarda ajustes que nos parezcan pudieran ser de utilidad para futuras aperturas.
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Porultimo, la novena solapa nos permite regisimatantaneggara conservar valores que nos han parecido correctos hasta alli, y tenemos
dudas que si seguimos trabajando, empeoremos el resultado. Estas instantdneas nos perimen regresar a este estado del camino



Una vez terminado el recorrido minucioso y atento de las solapas, volvemos a la primera en caso de ser necesarioguararias der

los blancos y negros extremos del histograma.
Si esto es asi, las retocamos, y podemos abrir nuestra imagen ®iguRBdar estos cambios en el archivo .xmp para continuar con la
siguiente en el caso que prefiramos hacer primero los retoques generales en diferentes imagenes, y luego los retoques zorgles en un lot

grupo de fotos.
Debemos ser muy cautos con eb de estos controles, si no pretendemos desnaturalizar la imagen.

ACR también nos permite recortar la imagen, y enderezar la imaggréade la linea de horizonte. Estas herramientas se encuentran en
la barra superior, y son de muy facil manejo.
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Conversion a Blanco y Negro

Hemos tratado muy superficialmente el tema de la conversion a Blanco y Negro, y esto es algo que no podemos gienuesstras
intencion es producir imagenes de calidad en monocromo.

Existen en fotografia digital diversmsodos de conversion de un archivo color a blanco y negro, y mas aun, existen camaras que nos
brindan la opcion de hacerlo en el momento de la toma. Como en este libro lo quepees la produccion dmagenegde calidad

vamos a decir que esta Ultimpcion que nos ofrece la camakebemolvidarlay hacerde cuenta que no existe.

Nunca tomemos una imagen en escala de grises, ya que es una opcion que no concuerda con la intencion que tiene diggéetogue ha
esta parte del libro sin aburrirseduficiente como para haberlo abandonado. Estéa claro que pretendemos mas que eso.

Siempre lanformacion debe tener los tres canales RGB para luego poder elegir el modo de combinacion de los mismos.

La opcion de desaturar los colores desde el menu InfggstesTono saturacion, es tan mala como la primera, sélo que nos deja los tres
canales, pero equivale a obtenerla en blanco y negro y llevarla luego a modo RGB.

La opcién del menu Imageviodo-Escala de grises es equivalente a haberla tomado en blargooycon la camara.

Existe una interesante opcion que es desde el menu IrveapimModo Lab, para luego rescatar el canal L de luminosidad aisladamente,
pero solo resulta mas vistosa. No es manejable, y seguimos perdiendo informacion.

También podemos elgglguno de los canales RGB aisladamente, pero siempre continuamos con la misma alternativa de eleccion, pero
sin poder decidir cdmo queremos ver la imagen, sino cdmo se nos ha brindado.

Teniendo en cuenta los avances B&eha realizado deseééPS CS4on ACR, podemos estar seguros hoy, que la mejor opcion es la de
llevar la imagen a blanco y negro desde la cuarta solapa del ACR optando por mover cada color como si accionasenditefitnbssde
combinaciones de intensidad y predominio. De no halhexcho alli, la opcidon que PS nos ofrece en el menu ImagstesBlanco y
Negro, es tan buena como la citada precedentemente. Existiendo estos modos de conversion, es ilogico y absurdo atdigdoslgun
otros.
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Desde PS

NOTA: Yo trabajo muchas fotografias en blanco y negro, y el modo mas adecwalle gncontradai bien requiere una abstraccion
imaginaria del flujo de colores pagoder realizarla correctamentensiste en elegir desde el ACR en su cuarta solapde(oonversion
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a blanco y negro sino de ToiSaturacidérLuminancia) los valores de colores saturados e iluminados, para dejarnos servidos en bandeja a
la hora de convertirlos a blanco y negro en el PS.

Importante: Si nuestra intencion es algun tipo deadio, aunque la paleta del mena de PS nos la ofeéznamento de la conversidn
este no es el momento adecuado para hacerlo. Debemos continuar con la mayor cantidad de informaciodglusibtepgnsar que los
virados son parte de la pmapresion, aando todos los ajustes generales, zonales, y locales ya hayan sido redstades analogo a los
virados tradicionales del laboratorio.




ManipulacionesPuntualesde la Imagen
Retoquey Curacionedgde las Lesiones y Heridas de la Imagen.

Existen entmuchas imagenes, pequefios detalles como pueden ser las manchas del sensor (o suciedad por polvo en el sensor), o algunos
objetos que son molestos en la imagen.

Para solucionar los indeseab&dsctos de las manch&n el sensor, la mejor manesaevitalas obviamente. Para ello es necesario que
sepamos realizar algin métode limpieza del mismo, y trat@ue se ensucie lo menos posible. Debemos recordar que el sensor es un
panel de diodos cargados eléctricamente, y debido a esto es que hace denimandseparticulas de polvo suspendalks que atrae

Una manera saludable de comenzar el cuidado, es apagar la cAmara antes de cambiar los objetivos, para que estaocetstéricidad n
presente, y volver a encenderla recién cuando haya nuevameobgetivo colocado en la cadmara. También es bueno no cambiar de
objetivos permanentemente de ser posible.

Al recorrer un lugar, podemos ir con un objetivo colocado, y regresar con otro para cambiar sélo una vez.
De todas maneras, estas precaucionesrsinada mas que para que tengamos menos suciedad en las imagenes, pero muchas veces no
queda otro camino que curar las heridas de la imagen.

Las manchas de polvo son generalmente molestas cuando se encuentran en el cielo, ya que cuando la supeutitiestidetlles, en

general se disimulan y cuestan encatdsapara corregirlas. De todas manerasprdemos que si existe una mancha en una toma, dicha
mancha ha de repetirse en todas las tomas sigugmston de buscarla con atencion.
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Para solucionar las manchas hay diversos caminos y no siempre hay que utilizar eVaideszribimos el uso del Pincel de Tinta Plana
del ACR.

Ahora vamos &acer una breve descripcion del Cuadro de Herramientas del PS, qeeesibl@s a través de sus respectivos iconos, que
se encuentran generalmente en una columna a la izquierda de la pantalla, bajo el rétulo azul Ps

En este cuadro o también llamado paleta de Herramientas existen unas lineas divisorias separandolasspuebbgupan aquellas
herramientas de funciones similares.
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Adobe Photoshop CS5 ool -

Referencia de Adobe Recursos habituales
Uzo de Photoshop CS5 Soporte
1
Creative Suite 5 Introeduccidn vy tutoriales
Foros
Uso de Photoshop CS5
CE Live

Novedades
- Espacio de trabajo
# Apertura & importacién de imdgenes
# Fundamentos del color
B Ajustes tonales vy de color
+ Retoqgue y transformacion |
# Seleccidn y miscaras
F- Capas
# Py

Pintura >
# Dibujo Contenido de Uso de Photoshop C55.
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g 3 3 & guardado y exportacidn de imigenes
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Recordemos que el mismo se encuentra excelentedesti@oen la mea de Ayuda de PS que se hatin el extremo derecha del Mend,
0 podemos llamarlo a través de F1 en cualquier momento.
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Lt‘ f‘, El primer bloquey mas cercano al simbolo azul de &Sel de las Herramientas de Selecgicae Cortes y creacion de
Sectores detjue hablaremomas adelante; el segunbitbque es el de las Herramientas de Retoque qukeseaisaremos para estas
neceidades de curaciones. El terddoque es lede las Herramientas de Texto; el doay ultimo es de AnotacioneMedidas y
Navegacion, incluyendo el icono de mascara rapida y modo estandar de edicion.

En el primer bloque podeos encontrar las herramientas de selecdibas imagenes de lograficos corresponden a la barra de
herramientas del PS CS4, y se visualiza con algunas diferencias a las del PS CS3 y PS CS5. Solo son ilustrativas)

m || Herramienta Marco rectangular ] p Herramienta Lazo L
(™) Herramienta Marco eliptico M . .
ek , = v Herramienta Lazo poligonal L
==a Herramienta Marco fila dnica =
E Herramienta Marco columna dnica w Herramienta Lazo magnético L

Estas herramientas nos peieni seleccionar una o mas partes de la imagen para poder utilizar las herramientas de retoque, los filtros, o los
ajustes solo en la imagen seleccionada aislandola del resto de la imagen que ha quedado fuera de la seleccion.

También existe en este bloqaeherramienta mover, que es la que nos posibilita la movilizacién de una capa seleccionada dentro del resto
de la imagen de fondo, o de toda la imagen sobre la tela de fondonikma, yel gotero que hace las veces de recolector de tinta del
lugar de lamagen sobre el que lo posicionamos, y nos brinda la informacién de la composicion de la misma.
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_:)Li,t El segundo blogue nos ofrece las herramientas mas adecuadas para este trabajo de correccion de detalles. Aqui estan los

parches, los clones, la goma de borel enfoque y desenfoque local, los pinceles, la sobre y subexposicion, y los degradados.




Esta es una transcripcion sintetizada de la ayuda que PS ofrece sobre sus herramientas dkdl sstggueo bloque

Clonar: Con la paleta Origen de clonaci@ientana> Origen de clonacion), puede definir hasta cinco origenes de muestras diferentes
para las herramientas Tampon de clonar o Pincel corrector. Puede mostrar una superposicion del origen de muestra pagaaayudarl
clonar el origen en una ubicaciorsgecifica. También puede escalar o rotar el origen de muestra para clonar la muestra en el tamafio y
la orientacién especificos.

Tampdn: La herramienta Tampon de cloras pinta una parte de una imagen sobre otra parte de la misma imagen o sobre otra parte de
cualquier documento abierto que tenga el mismo modo de colores. También puede pintar parte algausebie otra capa. La
herramienta Tampon de clonar resulta Gtil para duplicar objetos o eliminar defectos de una imagen.

Para utilizar la herramienta Tampdn de clonar, defina un punto de muestra en el area de la que desea copiar (clondeslyspniee

en otra area. Para pintar con el punto de muestra mas actual siempre que se detenga y vuelva a pintar, seleccione liaegoodn A
Deseleccione la opcion Alineado para pintar desde el punto de muestra inicial, independientemente de las vecaspguedbay
reanudado la pintura.

Pincel Corrector: La herramienta Pincel corrector permite corregir imperfecciones para que desaparezcan de la imagehqé¢ igsa
herramientas de clonar, la herramienta Pincel corrector se utiliza para pintar cotepirmuestreados de una imagen o un motivo. Sin
embargo, la herramienta Pincel corrector también hace coincidir la textura, iluminacion, transparencia y sombreado deldss pix
muestreados con los pixeles que se estan corrigiendo. Como resultado, ks ngpatados se fusionan perfectamente con el resto de la
imagen.

- oy’ Herramienta Pincel corrector puntual
J‘/ Herramienta Pincel corrector

{;} Herramienta Parche

_ e e e

‘5@ Herramienta Pincel de ojos rojos

Pincel Corrector Puntual: La herramienta Pincel corrector puntual funciona de manera similar al
Pincel corrector: pinta con pixeles muestreados de una imagen o motivo y hace coirteiiuia, iluminacion, transparencia y sombra
de los pixeles muestreados con los pixeles que se estan corrigiendo. A diferencia del Pincel corrector, para el Pitargbeotuat no
necesita especificar un punto de la muestra. El Pincel corrector glumiuestrea automaticamente el area que rodea el punto retocado.
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Parche: La herramienta Parche permite reparar un area seleccionada con pixeles de otra area o un motivo. Al igual carienteerr
Pincel corrector, la herramienta Parche hace coincidirtextura, la iluminacion y el sombreado de los pixeles muestreados con los
pixeles de origen. También puede utilizar la herramienta Parche para clonar areas aisladas de una imagen.

Ojos Rojos: La herramienta Pincel de ojos rojos elimina los ojos rojoasiéotografias con flash de gente y animales y los reflejos
blancos o verdes de las fotografias con flash de animales.

Sustitucion de Color: La herramienta Sustitucion de color facilita la sustitucion de colores concretos de la imagen nRareae qoor
de destino con un color corrector.

Dedo: La herramienta Dedo simula el efecto que se consigue al pasar un dedo por pintura fresca. La herramienta recoga el colo
punto donde empieza el trazo y lo empuja y extiende en la direccidn del arrastre.

Desenfoque: La herramienta Desenfocar suaviza | os bor dteesdo duums
area con la herramienta, mas se desenfocara.

Enfoque: La herramienta Enfocar aumenta el contraste en los bordes parataumerenfoque aparente; tal como con el desenfoque,
cuanto mas se pinte en un area con la herramienta, mayor sera el efecto de gridocpiera de la imagen

@_ Herramienta Sobreexponer (o]
= @_: Herramienta Subexponer [o}

,9 Herramienta Esponja . .
Sobreexponer y subexponer: Las herramientas Sobreexponer y Subexponer, que se utilazdarpara

oscurecer areas de la imagen, se basan en una técnica usada tradicionalmente por los fotdgrafos para regular la exposicion de
determinadas areas de una copia. Los fotografos retienen la luz para aclarar un area de la imp@siéaxponej o aumentan la
exposicién para oscurecer areas en la comabgxpone). Cuanto mas se aplique sobre un area la herramienta Sobreexponer o
Subexponer, ésta se oscurecera o aclarara.

Esponja: La herramienta Esponja cambia sutilmente la saturacion de color deean (Se comporta comgaturacion del area o
desaturacionde la misma). Cuando una imagen esta en el modo Escala de grises, la herramienta aumenta o disminuye el contraste
desplazando niveles de gris desde o hacia el gris intermedio.




Estas ultimas teherramientassubexponer, sobreexponer, y esposjampre conviene utilizarlas con un minimo porcentual de accion.
En mi caso, prefiero utilizarlas al 3% como maximo y repetir el paso varias veces, a realizarlo en una sola pasaddoEsesatt sl

& T
L=

4 4

Las herramientas del tercer bloque no tienen sentido de uso en el tratamiento fotografico.

En estecuartobloqueestan los iconos para trabajar en tercera dimenEgtala herramienta zoomm mano que nos soriles

para agrandar una imagannque teniendo abierto el navegador desde donde podemmeastar el tamafio en pantalla de la imagen

movilizar la zona que visualizamos desdeeetangulo rojo del mismo, pehabiendo colocado en los ajustes generales de PS el zoom en

la ruedita del Mase no tiene sentido utilizarla desde esta paleta. Por Gltimo, en este bloque se encuentra el boton de cambio entre el Modo
Mascara Rapida, y el Modo Estandar del que hablaremos més adelante.

Volviendo al tema de la correccidén de keridas de la imageuijimos que pra solucionar nuestras manchas de polvo en la imagen nos
dirigimos al segundo bloque, y tomamos el Pincel Corrector Puntual. Hay que tener en cuenta que algunas herramiemiasitienen e
vértice inferior derecho un pequefio triangulesyosignifica que si colocamosl cursor deimouse sobre ella durante un par de segundos,

0 pulsamos el botdn derecho, se abrira un nuevo cuadro con diferentes modos de herramientas similares como podernmagesr en la
anterior.

Como podemos ver entong¢ésnto con el corrector puntual, con el corrector, con el parche, o con clonar, podeegs estas manchas

de polvo. EImas practico generalmente es el corrector puntual que en un solo clic del mouse, soluciona el problema. Pero a veces, el
tamafio, da ubicacion de la mancha requiere una solucién mas refynaols exige un poco mas de trabajo
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El corrector hace de las veces de clon de la imagen que se indica copiar, pero utiliza la textura e iluminacion ded aeceedamapiar.
La de CorrectoPuntual es similar, solo que copia un regid del area circundante a la mancha elegida.
El parche consiste en tomar un area similar a la que pretendemos corregir, y movilizar una copia de ésta por encsnaidel area

PS tiene la posibilidad tambigmle corregir unarea seleccionada, segun el contenido de dasasque la rodeansimplemente

seleccionando estaeacon cualquier herramienta de seleccidprimiendo la tecla Del (0 Supyelig endo fAseg¥%n conteni d:e¢
encarga de redefinio$ pixeles seleccionados. Solo es cuestién de probar y veremos cuan util es esta funcion.
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Con el Pincel Corrector:

Archivo Edicién Imagen Capa  Seleccion

Fitro Vista Ventana

Ayuda | nv 294 v v

| [ e » | O - SlOEE

)

..‘Jm?i'ﬂ_]]uv.zopm

_MG_3968.CR2 al 24,4% (RGB/16) 1%
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PG
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| Estlo: Normal
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[imaletog rormion Lo Lo

207 c: 21%

2w A Mo

153 Y 4%

K: 0%

sby

X858 | Ani2L2

o ovius (P Aok
Doct 728 ME/72.8 MB

Maga cic y arrastre para mover I capa ©
seleccidn. Use Maylsculas y AR para
opcones adcionales.

Antes
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S Awhivo Edicion Imagen Caps Seleccion Filtro Vista Ventana Ayuda | Elv 2av @l Wy | oseio » | O csuver "’!

—_—

Tamafor 91 px
J
Durezs 100%
Espacados 5%
[l
5 Anguio: 0*

Redondez: 100%

Tamafio: Dresdn e bpuma v &

|
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-
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Después
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Con el Parche:

S Achivo Edicion Imagen Caps Seleccion Filto Vista Ventana Ayuda | Bl 24 @l Wy ([T oseio » | O csuver
"QL_]V@JWOW Destno | | Tramsparente [ Usae motive

_MG_3968.CR2 al 24,4% (RGB/16) * x

Rl

Doc: 72,8 ME/72.5 MB

Maga cic y arrastre para mover la capa ©
selecciden. Use Maylsculas y AR para
adcionales.

opoones

QeFRNFAE N
‘\

.

|

PEE»ZRY

-
g

Hacemos una seleccion de area similar que podamos sobreponer en la maha.
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| D5 Achivo Ediién Imagen Caps Seleccion Fitro Vs Ventans Ayuda | Bl 24 @l Wy ([T oseio » | O csuver
"QL_]V@JWOW Destno | | Transparente [ Usae motive

_MG_3968.CR2 al 24,4% (RGB/16) * x

¢ 4
+

Rl

Maga cic y arrastre para mover la capa ©
selecciden. Use Maylsculas y AR para
opciones adcionales.

LeFRNFAE N

.

PEE»ZRY

-
g

Movilizamos la seleccion realizada con elrétge sobre la mancha a corregir
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| D5 Achivo Ediién Imagen Caps Seleccion Fitro Vs Ventans Ayuda | Bl 24 @l Wy ([T oseio » | O csuver 3
= 5 | .

A~ ‘ JQ? O] | Desvacaces: 0px

_MG_3968.CR2 al 24,4% (RGB/16) * x

i "‘_ Haga ciic y arrastre para mover la caga ©
' selecciden. Use Maylsculas y AR para
opciones adcionales.

R ST N AN SNl fa i 4

.

PEE»ZRY

-
g

Seleccionandg corrigiendo segun contenido con la tecla Suprimir
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| D5 Achivo Ediién Imagen Caps Seleccion Fitro Vs Ventans Ayuda | Bl 24 @l Wy ([T oseio » | O csuver 3
= 5 | .

A~ ‘ JQ? O] | Desvacaces: 0px

_MG_3968.CR2 al 24,4% (RGB/16) * x

¢ 4
+

R

Nes

o

s "‘-\ Maga ciic y arrastre para mover a capa ©
R selecciden. Use Maylsculas y AR para
opciones adcionales.

------

PEEXRLBOeFRNEFAS N

-
g

Inclusive, ambas selecciones al mismo tiempo.



Re-Encuadre

También existen diferentes modosrdeencuadrauna imagen. Todas sirven y nos dan mas o menos el mismo resultado. La mas sencilla
de usar es la herramienta recortar de la barra de herramientas de PS. Con ella ur® gnmdedrary también enderezar lineas que
quedaron desviadas en la torBhproblema de este método, es que estimamos el resultado, ya que este resultado real sélo lo visualizamos
una vez realizado el recorte, y si nos hemos equivocado, debemos volver atras.

Otro modo similar, pero que nos permite visualizar la imagen ragatcionamos los cambios, es la del menu Selec€iadlay, y una
vez seleccionada toda la imagen, nuevamente desde el menu HdandformaiDistorsionar. Este modo es muy eficaz, pero requiere

hacerlo en este momento, ya que si quereraancuadrauna imagen que tiene capas, estas quedaran ancladas, mientras el fondo se
movera debajo de ellas.
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Archivo Edcdn Imagen Capa Selcodn Fitro Andlss 30 Vsta Ventes Ayuds | B vy 25y | W Q @ | e E v | catlos v - = >

WP 8 Devanecer: 0px [v] Sunvizar
_MG_5700.LR2 al 27,5% (RGB/16%) x
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.

ML 0ryme P Wl QX SN A

6] Doci 728 MB/72.8 VB >

Imagendeformada por el Gran Angular
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u Pegar dertro Mayls+Clel+y 3

/' Borrsr :
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2, Transformacion lbee Ctrl4T i
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Seleccionar toda

Elecciéon desde el MenU de Transforamastorsionar
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B ~cvo Edodn imagen Capa Sekcodn Fito Andss 3D Vita Ventana Ayuds B . W W~ | caos v - B
®i X: 212pe A Y 1SU2px | An 1113% | Al 1064% | A -18 ® I H: 42 Voo * @ Qv

_MG_5700.LR2 al 18,8% (RGB/16%) x
i
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Correccién de perspectiva desde los rode la selecciéon
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Archivo Edcdn Imagen Capa Selcoén Fitro Andlss 30 Vsta Ventas Ayuds | B By vy | W Q @ | EY E v | catos v - = *

SRS Tt | Dusvanacer: 0 px [¥] Sunvizar
_MG_5700.CR2 al 17,1% (RGB/16*) * X
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V8% 08 Doci 728 MBJ72.8 VB >

Resultado final corregido. Luego oprimir Deseleccionar
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Pero existe un modo de encuadrarque si bien es mas dificultoso de realizar, nos permite un resultado mas elaborado, es dec& no soélo
encuadrarsino que también podrembacer algunos ajustes en la forma del sujeto fotografiado, por su perspectiva, y corregir eventuales

aberraciones del lente utilizado.
Consiste en ir al menu Filtrd3istorsionasCorreccion de Lente.
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B ~cvo Edcdn Imagen Capas Seleccdn [FiIDY] Andiss D Veta Ventas Ayda | B BTy wvav | W Q @ | EEv E~ Catlos v — 5

¥« U0 8 | Duvanace: opx | [V]Suiviem
| - Convestir para fitros.
| _MG_5700.CR2 al 17,1% (RGB/16%) * X E

"’ Ucuar, .. Mayls+Criex
ZE Purko de fuga... preveeny
i
Desenfocar »
Erfocar »
Etitzar »
' Interpretar » ‘
Ruido »
]
¥ideo > !
Ctro L4

E WS L Urae ot Rtk S A

.08 0% Doci 72,8 MBJ72,8 MB »

Este filtro nos permite regular el Angulo de mirakdl sujeto. Se nos ofrecen tres cursores de distorsion: uno (Eliminar Distorsion) para la
distorsion concava o convexa con anclaje en un punto central, que la tienen virtualmente todos los lentes; el sigoiesteafect
corregir la Aberracion cromiéh, y otro para Vifieta. El tltimo efecto, para Transformar, nos permite corregir la perspectiva vertical, como
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si columpiaramos la imagen en sentido ardbajo; y también en forma lateral en sentido deretdusierda, sumado esto a la oferta de
modificacién del angulo en que actuan.
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